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 مقاله پژوهشی

های پریان انقلابی در ایران، روسیه اتحاد شوروی، چین و  قصه
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 چکیده

فکرانی با  یکی از رخدادهای مهم فرهنگی ـ فکری در دورۀ پهلوی دوم، ظهور و گسترش روشن
ای  ایرانی دست یازیدند. این روند، پدیدههای پریان  های چپ بود که به بازسرایی قصه گرایش

های مارکسیستی  توان الگوهای مشابهی را در کشورهایی که نماد نظام فرد در ایران نبود، بلکه می منحصربه
های  روند، از جمله اتحاد شوروی، چین و کوبا مشاهده کرد. در این کشورها نیز قصه شمار می قرن بیستم به

بینی انقلابی بازتولید و بازتفسیر شدند. این پژوهش  ها و جهان یاسی برای انتقال آرمانمثابۀ ابزاری س پریان به
های پریان انقلابی در چهار کشور  شناختی، به بررسی اشَکال گوناگون بازسرایی قصه با رویکردی انسان

ز اصلی مطالعه بر کند. تمرک های گذار تحلیل می ها و آیین ها را در پیوند با قصه پردازد و آن یادشده می
های روایی، نمادین و اخلاقی  و سازوکارهای نفوذ ایدئولوژی در لایه« پذیری ایدئولوژیک فرهنگ»مفهوم 

ویژه در تأثیرگذاری گستردۀ نویسندگان و شاعران ایرانی چون  های پریان است. اهمیت این موضوع به قصه
بینی  داریوش عبادالهی در اشاعۀ نوعی جهانصمد بهرنگی، احمد شاملو، محمد پرنیان، فروغ فرخزاد و 

در این پژوهش از نظریات  .شود ( نمایان می۰۲۵۱تا  ۰۲۳۱های پیش از انقلاب )از شهریور  انقلابی در سال
ویکتور ترنر، ماکس گلوکمن، جک زیپس و والتر بنیامین بهره گرفته شده است. از منظر رویکرد 

های مفهومی ولادیمیر پراپ، استیت تامپسون و هانس جرج  بهای پریان نیز چهارچو شناسی قصه ریخت
های پریان انقلابی در ایران با  شناختی قصه کوشد با مقایسۀ انسان کار رفته است. پژوهش حاضر می اوتر به
ها و تمایزهای گفتمانی این متون دست یابد. بدین منظور، از  تر از اشتراک های مشابه، به درکی عمیق نمونه

 لیل گفتمان انتقادی با تأکید بر الگوی نورمن فرِکلاف استفاده شده است.روش تح

پذیری  شناسی تطبیقی، بازسرایی انقلابی، تحلیل گفتمان انتقادی، فرهنگ انسان واژگان کلیدی:
 های پریان. ایدئولوژیک، قصه
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  . مقدمه: مسئله، اهمیت و تعریف موضوع1

از سوی قوای متفقین در جنگ جهانی دوم،  ۰۲۳۱شهریور های ناشی از اشغال ایران در  آشفتگی

( همراه شد )مدیر ۰۲۳۱مهر  ۰۱با نفوذ بیشتر اتحاد شوروی در ایران و ظهور حزب توده )

(. ظهور مخفی و آشکار این حزب، تجربۀ مخالفت با ساختار قدرت خانوادگی ۰۱۱۲چی،  شانه

(. این ۳۹۲: ۰۱۱۱زاده،  سوق داد )حسنسمت عضویت در این حزب  پدر )نظام پدرسالار( را به

احمد  فکران ایرانی چون جلال آل توان در زندگی برخی از روشن سرکشی و جدایی نمادین را می

طور برجسته مشاهده کرد )همان(. مخالفت آنان با اقتدار سنتی پدر در خانواده  و مهرداد بهار به

های چپ شد؛ جریانی که خود را در  منجر به انتخاب کنشی سیاسی در قالب گرایش به جریان

گرفتن جریان مارکسیسم در کل جهان، که از  کرد. با رونق تضاد با ساختار قدرت سنتی تعریف می

پیروزی اتحاد شوروی در جنگ جهانی دوم متأثر بود، عملاً یک آیین گذار جدید، حزبی و 

را با توجه به نیاز آنان  سیاسی در ایران نیز شکل گرفت و بخش بزرگی از جوانان دورۀ خویش

سمت پیوستن  به طغیان بر ضد سیمای مقتدر پدر و خانوادۀ پدرسالار در عصر نوسازی ایرانی به

زمان دولت وقت نیز با ایجاد سازمان پیشاهنگی در  به این حزب کشاند. این در حالی است که هم

هایی قابل توجه  با تفاوتای آیین گذار دولتی را در دو دورۀ پهلوی اول و دوم  کشور، گونه

روی نوجوانان و جوانان ایرانی نهاد که با پوشیدن لباسی ویژه و متحدالشکل همراه بود  پیشِ

توان گفت سازمان پیشاهنگی هرگز به میزان  (. با این همه، در مقایسۀ این دو می۰۲3۳)دلفانی، 

 نفوذ حزب توده در میان جوانان ایرانی دست نیافت.

و کاهش قدرت نهادی حزب توده در ایران، با ظهور و  ۰۲۲۳مرداد  ۳3پس از رخداد 

های ملیشیایی چون مجاهدین خلق، فدائیان خلق و ...فرهنگ  گسترش بیشتر و زیرزمینی جریان

فکرانه دربرابر نظام سیاسی وقت  های روشن چپ به یک قدرت ضدساختاری و منبع پادگفتمان

های  فرصت بیشتری برای بازسرایی و بازآفرینی قصه تبدیل شد. در این شرایط عملاً فضا و

وجود آمد. آیین  منظور تأثیرگذاری فکری و سیاسی بر جوانان و جامعه به عامیانه و پریان به

گذار انقلابی در بازۀ زمانی پهلوی دوم در آثار علی شریعتی و جلال آل احمد ظاهر شد و با 

ار آیین را تنها در نقش و روح انقلابی و برانداز آن معنایی انقلابی بروز یافت؛ تفسیری که اعتب

(. درمقابل، صمد بهرنگی، احمد شاملو، فروغ فرخزاد و بیژن مفید ۰۱۱۰زاده،  جست )حسن می
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های اصلی بیان ادبی و هنری  عنوان یکی از صورت قصه، شعر و نمایش پریان انقلابی را به

  سرا که محبوب مردم گیلان در دورۀ یخود برگزیدند. شیون فومنی یکی از شاعران گیلک

ای قبل از سرایش  تاریخی آغاز انقلاب بود، در مجلس شعری با حضور مردم، طی مقدمه

شعری با نام نقل و نبات هاپ، استفاده از زبان شعر و مضامین مردمی را کمکی مؤثر برای 

 ,Karimi and Hassanzadehداند ) سواد روستایی می معرفی استعمار و امپریالیسم به تودۀ بی

های پریان انقلابی و  توان گفت عملاً ما با تفسیر چپ فرهنگ عامه و قصه رو، می (. ازاین2018

تا  ۰۲۳۱های  گذار ایدئولوژیک و سیاسی در طی سال-از جمله کارکرد آن در قالب یک قصه

 مواجه هستیم. ۰۲۵۱

( و آثار دیگرش Turner, 1968« )نماد و اسطوره»ویکتور ترنر در مقالۀ معروف خود 

(Turner, 1974نشان می ) ای تنها دربردارندۀ آیین و از جمله آیین گذار  دهد که وضعیت آستانه

ها در ایران  ای را هم دربردارد. این قصه های گذار و آستانه زمان ادبیات و قصه نیست، بلکه هم

(. در این ۰۲3۰زاده،  اند )حسن هنیز در مطالعۀ بازنمایی بلوغ زنانه و مردانه مورد پژوهش بود

ها قهرمان خانه را ترک کرده و در مسیر بلوغ و جدایی از خانه و خانواده بر نمادهای  قصه

یعنی ازدواج با دختر پادشاه و حتی کامیابی در « بازپیوست»کند تا به مرحلۀ  غلبه می« شر»

که در پهلوی اول و  لی(. درحا۰۱۱۲؛ ۰۲۹۹؛ ۰۲۹۵زاده،  نشستن بر تخت سلطنت برسد )حسن

، خود، مرکز یک بازگشت ناسیونالیستی به عصر طلایی پیش از اسلام در گفتمان «اسطوره»دوم 

 ,Boroujerdi, 1996; Karimi and Hassanzadeh, 2010; Hassanzadehدولت وقت بود )

قرار گرای دولت دربرابر دو پادگفتمان در بازۀ پهلوی دوم  اسطوره-(، گفتمان باستان2013

النهرینی مهرداد بهار که معتقد بود باید به  آریایی و بین شناسی پیش گرفت: نخست اسطوره

آریایی در خلق میراث و متون فرهنگی و تمدنی ایران چون آیین )نوروز( و  اهمیت اقوام پیش

گرایی چون ابراهیم  شناسان ملی اسطوره )سیاووش( توجه داشت و در نقطه مقابل اسطوره

فکران چپ که  (؛ و دیگر پادگفتمان روشنHassanzadeh, 2010گرفت ) د قرار میپورداوو

عنوان میدان بازتفسیر و بازسرایی انقلابی خود انتخاب کردند.  به« اسطوره»را برجای « قصه»

فکرانی که تاریخ و اسطوره  فکران چپ، در انتخاب راهی متفاوت از بهار و دیگر روشن روشن

(، ۰۲۱3بافتند )حصوری،  هایی چون ضحاک، گئومات و... به هم می ترا در بازخوانی شخصی

 تر یافتند. شهر آرمانی خود در تضاد با اساطیر باستانی و ملی نزدیک-قصۀ پریان را به جهان
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عدالت »با تأکید بر عنصر « قصه»آمد،  شمار می تعبیر دیگر، اگر اسطوره نمادی ناسیونالیستی به به

های  های مارکسیستی چون عدالت طبقاتی، دربرابر اسطوره موزهدر چهارچوب آ ۰«مردمی

اسلامی قرار گرفت و ابزاری برای نقد نظم مستقر شد. این جریان را  ناسیونالیستی و پیش

 توان حرکتی دربرابر ناسیونالیسم ایرانی عصر پهلوی تلقی کرد. می

نمودند، در پهنۀ  بازمیکه اساطیر ایرانی خصلتی ملی داشتند و شکوه باستان را  درحالی

های پریان، معنا و بعدی جهانی گرفتند و دغدغۀ خود را  بازتفسیر مارکسیستی و چپ، قصه

ها اغلب  که اسطوره ( آن، درحالیBenjamin, 1968تعبیر بنیامینیِ ) عدالت اعلام داشتند. به

پورداوود و مکتوب و خاموش و نیازمند ترجمه بودند، کاری که اندیشمندانی چون ابراهیم 

نوشی، محل  گویی و قصه (، قصه۰۲3۱؛ هدایت، ۰۱۱۲دادند )پورداوود،  صادق هدایت انجام می

فکر چپ( با مردم /کودکان/ نوجوانان و  ارتباط مستقیم و تعامل نماد و نماینده انقلاب )روشن

لوی در عنوان یک شاعر ضدپه ای که شیون فومنی به . همان نکته جوانان و حتی بزرگسالان بود

 Karimiهای اول انقلاب تأکید دارد ) بر آن در سال« نقل و نبات، هاپ!»مقدمۀ سرایش شعر 

and Hassanzadeh, 2018و به  اوستاهای سختی را دربرداشت چون  (. هرچقدر اسطوره، متن

توانست عامۀ مردم  ترجمه و تفسیر چندلایه و عمیق نیازمند بود، قصه متنی ساده داشت که می

این ترتیب، حتی  های سنی از کودکان تا بزرگسالان تحت تأثیر خود قرار دهد. به  را در گروه

الان وجود آمد که در اصل برای بزرگس به« کودکانه های شبه قصه»ای از  توان مدعی شد گونه می

است  ساعت خواب و بیداری ۳۱و  ماهی سیاه کوچولوهای شاخص آن  نوشته شده بود. نمونه

خود را میان  ۳ای و برابر ها رابطۀ آستانه (. این قصه۰۱۱۲زاده،  ؛ حسن۰۲3۱؛ ۰۲۱۰)بهرنگی،

گو تبدیل به سخنگوی یک متافیزیک  دادند و قصه نوش از دست می گو و قصه قصه

شد که نقش خداگون یک دانای کل را داشت و از  صدا می گر و تک ایدئولوژیکال، شورش

(. مسئله و موضوع این پژوهش در Benjamin, 1968های مردمی بنیامین دور بود ) تعریف قصه

ای جدید از قصۀ پریان و ایدئولوژیک است که تخیل سیاسی را در دورۀ  اینجا ظهور گونه

های پریان، پادگفتمان  در نگاهی ابزاری به قصهسازد.  پهلوی دوم کاملا از خود متأثر می

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 folk justice 
2 egaletrian 
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گرا قرار گرفت و قصه از صورت  های باستانی و ملی فکران چپ دربرابر اساطیر و آیین روشن

 سیاسی تبدیل شد.  ۳روایت به یک کلان ۰روایت یک خرده

 های پریان انقلابی در اتحاد شوروی و چین  بازسرایی قصه .۳-۰

شود، ویژگی و رخدادی محدود  ای پریان انقلابی در ایران مشاهده میه آنچه در بازسرایی قصه

در روسیه، تحولاتی بزرگی در بخش آموزش آن  ۰۹۰۱به این کشور نبود. پس از انقلاب اکتبر 

(، ادبیات کودک وسیله ۲پروس کمیساریای خلق در امور آموزش )نارکوم کشور رخ داد. از نظر

توانست نسل جدید را تحت تأثیر گستردۀ خود  ایدئولوژی بود و میو ابزاری مؤثر برای انتقال 

نشریۀ رسمی اتحاد شوروی، به ، ا۱پرآودا(. در Maslinskaya & Maslinsky, 2019قرار دهد )

 ;Kelly, 2007شده داده شد ) ، نام سلاح فراموش۰۹۰3ها و ادبیات کودک در فوریۀ سال  قصه

Petrova, 2018عنوان یادگار دورۀ تزاری و تولید  های پریان به صه(. این کمیساریا به ق

( عملکرد این شورا را با عنوان پذیرش ۰۹9۱بورژوایی نگاه مثبتی نداشت. لیدیا کوهن )

پذیرش »کند که منظور او از  انتقادی میراث ادبی و آفرینش ادبیات نوین شوروی توصیف می

های کتابخانه و در  وکارانۀ لیبرالی از قفسهطلبانه و نیک های سلطنت زباله»، دورریختن «انتقادی

است. از نگاه این گروه، ادبیات « توانست در خدمت کمونیسم باشد عین حال، حفظ آنچه می

کرد و باید این سلاح از دست دشمن  کودک نقش بسیار مهمی در جنگ طبقاتی بازی می

های پریان در کتب  م قصهکه در دورۀ تزاری سه شد. درحالی )کشورهای کاپیتالیستی( خارج می

گرفت، پس از انقلاب اکتبر  آموزشی و درسی ابتدایی، مقدار زیادی از کل دروس را دربرمی

(، منتقد و Ianovskaia, 1926(. ایانوسکایا )Clark, 1981شدت کاهش یافت ) این مقدار به

ۀ پریان نیاز آیا کودک پرولتاریایی به قص»مدرس ادبیات کودک، در مقالۀ معروف خود با نام 

ها با  های پریان گسترد و عملاً باعث شد این قصه ای از تردید را نسبت به قصه سایه« دارد؟

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Sub-story 
2 Grand-narrative 
3 Narkompros 
4 Pravda /Правда 

تر  مشهور و تاریخی روسیه )و پیشنام روزنامۀ  معنای حقیقت است و در روسی به «Правда / Pravda» واژۀ

 ارگان رسمی حزب کمونیست اتحاد شوروی( بوده است.
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ای برای پیشرفت  که ادبیات کودک وسیله سوءظن دیده شده و حذف شوند. از این نگاه درحالی

نمود  میهای پریان و تخیل رها در آنها ناسازگار  شناختی قصه مارکسیسم بود، استقلال هستی

(Balina & Beumers, 2015این حساسیت در مقامات بالای کمونیستی اتحاد شوروی چون .) 

تا پایان  ۰۹۰۱دهد که از  ، بیوۀ لنین، وجود داشت )همان(. زیپس نشان می۰نادژدا کروپسکایا

دگرگون نشد  ۲۱های پریان غالب بود و این روند تا شروع دهۀ  نگاهی منفی به قصه ۳۱دهۀ 

(Zipes, 1997پشتیبانی و لابی .)  گری یا همان لیست سفید ماکسیم گورکی سرانجام به کمک

 & O’dell, 1978; Balina & Beumers, 2015; Maslinskayaقصۀ پریان و احیای آن نیز آمد )

Maslinskya, 2019۰های پریان قابل مشاهده بود:  ( در اتحاد شوروی اصولاً دو نگاه به قصه .

های پریان. گروه نخست بر این  . بازتفسیر و بازسرایی انقلابی قصه۳پریان و های  حذف قصه

های پریان مانعی در مسیر فهم مادیت تاریخی برای نسل جدید و در  باور بودند که قصه

خدمت طبقۀ حاکم است. این گروه برای مثال قصۀ سیندرلا را مانع تربیت مارکسیستی نسل نو 

ر، گروه دوم بر این باور بودند که کارکرد انقلابی و ایدئولوژیک کرد. اما دربراب قلمداد می

شرط بازنویسی و بازسرایی آنها ممکن است. برمبنای نگاه گروه دوم  های پریان به قصه

هایی چون سیندرلا در اتحاد شوروی بازنویسی شد، کاراکتر قهرمانان و شریران تغییر کرد  قصه

(. این گروه مفهوم تخیل سیاسی را در Pucci, 2025ها حذف شدند ) و برخی از شخصیت

های پریان و نقش آن در رشد آگاهی طبقاتی کودکان مطرح کردند. از نظر گروه  فضای قصه

های پریان دارای زبانی شفاف و قابل فهم بود و نقش کودکان و نوجوانان را در  دوم، قصه

ای از کاربرد این دیدگاه،  . نمونهساخت مبارزه با کاپیتالیسم، قابل تصور و همزادپنداری می

است؛ اثری که دربرابر  ۰۹۲3در سال  ۳از سوی الکساندر رئو« ماهی جادویی»ساخت انیمیشن 

های روسی ساخته شد و صنعت سینمای انیمیشن  انیمیشن پریانی سفید برفی، با الهام از افسانه

 (.Zipes, 2015: 123-128روسیه را به رقابت با دیسنی وارد کرد )

دانست. از این نگاه  اما حزب کمونیست چین اهمیت ادبیات کودک را از آغاز بسیار بالا می

ای برای آموزش  ادبیات کودک دارای توانی بالا در آموزش مارکسیستی نسل جدید بود؛ اسلحه

بینی و بیدارکردن تخیل انقلابی آنان موفق  توانست در پرورش افکار و جهان نوجوانان که می
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Nadezhda Konstantinovna Krupskaya / (Надежда Константиновна Крупская) 
2 Alexsander Rou 
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کردند  ای سیاسی تلقی می (. آنها ادبیات کودک را پدیدهFarquhar, 2015:9-10کند )عمل 

(Sheng, 2015; Hung, 2011 شاید بتوان این تفاوت در چین و اتحاد شوروی را در بنیان .)

روستایی انقلاب کمونیستی در چین و نزدیکی بیشتر آن به ادبیات شفاهی دانست، حال آنکه 

ها و فرهنگ عامه در  آوری قصه ی شهری و صنعتی داشت. نهضت جمعاتحاد شوروی، بنیان

شکل گرفت؛ جنبشی که در گسست از فرهنگ نخبگانی  ۰۹۰۹چین در بستر جنبش چهارم مه 

مثابۀ  و سلطنتی کنفوسیوسی چین در مخالفت با امپریالیسم غرب و ژاپن و بازگشت به مردم به

یعنی مردم را به خود  ۰نبشی که نام مینجانسوژه اصلی تاریخ و فرهنگ چین تعریف شد؛ ج

سازی  سازی انقلابی و امت ای ملت گرفت و باید آن را در ادامه با انقلاب چین گونه

در میان »معنای  که به مفهوم مینجان (.Denton,1996; Spence, 1990مارکسیستی دانست )

دارد و در چین انقلابی به  ها اشاره های برآمده از توده است، به فرهنگ عامه و روایت« مردم

 چهارچوبی محوری برای تولید فرهنگ و تخیل سیاسی بدل شد

آوری فرهنگ  این نهضت بعدها در ایران کسانی چون انجوی شیرازی را در نهضت جمع.

(. پس از پیروزی انقلاب کمونیستی چین در ۰۲۵۳عامه از خود متأثر ساخت )انجوی شیرازی، 

هضت در قالب انقلاب فرهنگی ادامه یافت و تبدیل به یک پروژۀ این ن ۰۹۱۹یک اکتبر سال 

های پریان دارای مخاطبان بسیار وسیعی تلقی  از این نگاه قصه (.Tan, 2024بزرگ دولتی شد )

)قصۀ کودک(  ۲و ارتونگ )قصه کودک(۳معنا و مترادف تونقوآ شدند. در چین اصطلاحات هم

عنوان اصطلاح برابر با قصۀ پریان، عملاً در دورۀ جدید، فضای مناسبی را برای تأثیرگذاری  به

(. براساس این تعریف، قصۀ پریان Farquhar, 2015: 32, 126آورد ) وجود می بر کودکان به

 شد. این در حالی است که این همان قصۀ کودک در بافت تاریخی و فرهنگی چین تلقی می

آمیز و آرام و در کوتاه مدت  شکلی صلح جریان معتقد بود تبدیل کاپیتالیستم به سوسیالیسم به

نسلی بوده و باید نگاه انقلابی را به نسل جدید انتقال داد.  )یک نسل( ممکن نیست، امری میان

گرفت تا نسل جدید را برای جنگی  از این روی، قصۀ پریان باید مورد بازسرایی قرار می

۱نام پیشگامان جوان ۰۹9۱فوریه  ۱ساخت. در  نی بر ضد کاپیتالیسم آماده میجها
جای خود را  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Minjian/民间  
2 tonghua 

3 ertong 

4 Young Pioneers 
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آموزان و  به سربازان کوچک سرخ داد چون تأکید بر آموزش کودکان ابتدایی و دانش

واقع کودکان بر این مبنا یکی از پنج گروه اصلی  به (.Wen, 1994تأثیرگذاری بر آنها بود ) 

Walder, 2009; Esherick, et al., 2011;  ,Sullivanدر نظر گرفته شدند )سرخ یا پیشرانان 

2006; MacFarquhar& Schoenhals, 2009فقرا و دهقانان طبقۀ فرودست؛ کادر  (: کارگران؛

 انقلابیون؛ سربازان انقلاب؛ و شهدای انقلابی.

(. Farquhar, 2015گرفتند ) عنوان سربازان کوچک سرخ در ردۀ چهارم قرار می کودکان به

همراه  ۰۹۱3تا  ۰۹9۱از سال « سربازان کوچک سرخ»به « پیشگامان جوان»این نگاه با تغییر نام 

ای در چین انقلابی به بخشی از نظام  های افسانه در این دوره ادبیات کودک و روایت .شد

 . (.;Naftali, 2014a; 2014b Hung, 2011تربیت سیاسی و ایدئولوژیک تبدیل شدند )

 های پریان در کوبا  بازسرایی انقلابی قصه. 1-3

های پریان بستری جذاب برای خلق روایت است و در قالب  در کوبا نیز باور بر این بود که قصه

(. بر این Wald, 1978: 140برد ) های امپریالیسم را پیش می طور مخفیانه برنامه صنعت دیزینی به

گزارشی  های چه بچه( در کتاب خود ۰۹۱3ها توجه شد. والد ) اساس در کوبا نیز به این قصه

کردهای تربیتی و مراقبتی کودکان در کوبای پس از  ها، نهادها و عمل نسبتاً جامع از سیاست

با برای های دولت انقلابی کو والد گزارشی میدانی و تحلیلی از کوشش دهد. اثر انقلاب ارائه می

و « انقلابی»بازسازی نظامِ مراقبت از کودکان، توسعۀ آموزش عمومی، پرورش شهروندان جدیدِ 

دهی به  ترکیب رفاه اجتماعی با اهداف ایدئولوژیک است. او به نقش آموزش رسمی در شکل

که پردازد. در مورد کوبا، اگرچه مطالعات مستقلی  می« سواد انقلابی»و « انقلابی»هویت شهروند 

اثر  هایی مانند تمرکز داشته باشند محدود است، اما پژوهش« های پریان قصه»طور خاص بر  به

های داستانی، پس از  دهند ادبیات کودک و روایت ( نشان میKumaraswami, 2016کوماراسامی )

دهی به هویت انقلابی و بازتولید تخیل سیاسی قرار گرفتند. در  ، در خدمت شکل۰۹۵۹انقلاب 

شود و قصه به ابزاری  ای سنتی می های اسطوره متون، قهرمان انقلابی جایگزین شخصیت این

 ;Wald, 1978شود ) گرایانه و ضدامپریالیستی بدل می های جمع برای انتقال ارزش

Kumaraswami, 2016توان گفت در هر چهار کشور، تخیل سیاسی بر جای تخیل  (. مجموعاً می

عنوان ابزاری برای انتقال خشونت انقلابی و  های پریان به یی قصهشناختی نشست و بازسرا هستی
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کند بلکه کنش  حلی برای مسئلۀ ادیپی پیشنهاد نمی تنها راه ایدئولوژیک عمل کرد. این روند، نه

عنوان هستۀ ایدئولوژیک خود  درپی به ها و بازتفسیرهای پی ای از حذف انقلابی را در چرخه

 شود.  پولوتیکال می-سیاسی/ سایکو-امری روانکند و تبدیل به  معرفی می

 . مدل مفهومی و چهارچوب نظری2

شناختی بهره  شناختی و فرهنگ عامه این پژوهش از ترکیب چند چهارچوب نظری انسان

شناختی فرهنگ عامه  های پریان را از افق هستی جایی قصه گیرد تا بتواند دگردیسی و جابه می

ای دارد و  رشته انقلابی تحلیل کند. این مدل مفهومی، ماهیتی میان به افق سیاسی و ایدئولوژیکِ

نخستین چهارچوب  .شناسی فرهنگی، فولکلور و مطالعات ادبی استوار است بر پیوند انسان

است. « آستانگی»و « گذار»شناختی ویکتور دبلیو. ترنر به مفهوم  نظری پژوهش، رویکرد انسان

دهد  پردازد، اما در آثار خود نشان می های گذار هم می های کلاسیک آیین صورت ترنر، اگرچه به

ها و  ت، اسطورهها، ادبیا تواند در قالب روایت ها نیست و می که منطق گذار محدود به آیین

یاد کرد « های گذار قصه»توان با الهام از وی، از آن با عنوان  ها نیز بازنمایی شود؛ آنچه می قصه

(Turner, 1968در نظام .) های گذار سیاسی و انقلابی مانند  های مارکسیستی مستقر، آیین

دهای حزبی و های نمادین، سوگن در چین، با پوشش «سربازان سرخ کوچک»های پاگشایی  آیین

های  متون آموزشی رسمی، وجود داشته است، اما تمرکز اصلی مطالعۀ حاضر نه بر آیین

های پریان و ادبیات کودک است. از این  سیاسی، بلکه بر بازنمایی گذار سیاسی در قالب قصه

کنند که کودک یا نوجوان را از  هایی عمل می منزلۀ روایت های پریان انقلابی به منظر، قصه

کنند  شده هدایت می ضعیت پیشاسیاسی یا پیشاانقلابی، به وضعیت سوژۀایدئولوژیک و سیاسیو

شود: کودک  ، مدلی کارآمد برای تحلیل این فرایند تلقی می«های گذار قصه»و مدل مفهومی 

 رسد. شود به بلوغ می زمانی که رزمنده می

پذیری انقلابی،  رهنگدر گام دوم، گسست از افق فرهنگ عامه و ورود به افق جدید ف

آورد. گلوکمن در  گیری از رویکرد ماکس گلوکمن را فراهم می سیاسی و حزبی، امکان بهره

سازی نظم اجتماعی، در بسیاری از  دهد که چگونه وارونه نشان می« های شورش آیین»نظریۀ 

 دهد و در نهایت به تثبیت نظم موجود شده رخ می صورت موقتی و کنترل ها، به فرهنگ

آشکار است که نگاه او در این زمینه، از تعادل  (.Gluckman, 1954; 1955; 1963انجامد ) می
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(. اما Bakhtin, 1984( و رنسانس درونی و آرام باختین متفاوت است )۰۹93ساختاری ترنر )

های  قصه»ها از  شود: قصه های پریان انقلابی، این منطق دچار دگرگونی بنیادین می در قصه

بدل « های انقلاب قصه»سازی صرفاً نمادین و گذرا است ــ به  ها وارونه ـ که در آنـ« شورش

سازیْ واقعی، نهایی و معطوف به سرنگونی و براندازی نظم مستقر  ها وارونه شوند که در آن می

های مارکسیستی مستقر مانند اتحاد شوروی، چین و کوبا  ویژه در نظام است. این دگردیسی، به

سازی آنان برای ستیز دائمی  پذیری ایدئولوژیک کودکان و نوجوانان و آماده رهنگدر خدمت ف

واقع ابعاد ضدساختاری و  به .گرفت با نمادهای جهانی امپریالیسم و کاپیتالیسم قرار می

یابد و  تعبیر ترنر از وضع برون/فرا/ضد ساختار در آمده، بُعدی ساختاری می پادگفتمانی قصه به

آستانگی آن، رسیدن به پرولتاریا و جنگی جهانی و دائمی با همۀ اشکال  برای حفظ خصلت

 شود. های پریان انقلابی کارسازی می کاپیتالیسم در قصه

در  ۰توان گفت اجتماع فراساختاری مارکسیستی ( میTurner, 1968براساس نظرات ترنر )

شود.  صورت یک انقلاب دائم و اجتماع پایدار بنیان نهاده می داری به مبارزۀ دائم با جهان سرمایه

شناختی بحران گذار، در قصۀ پریان  دیگر، با توجه به کارکرد قصه در حل ابعاد روان ازسوی

سازد،  جه میپولوتیکال موا-ماند و ما را با ابعادی سایکولوجیکال انقلابی مسئلۀ ادیپی بر جا می

های انقلابی چپ و ادبیات تهاجمی آنها  توان در خشونت نمادین شخصیت ای که آن را می گونه به

(. ;Atkins & Gaffney, 2017 Saffari, 2017احمد و علی شریعتی مشاهده کرد ) چون آل

نش های پریان نوظهور انقلابی، ک های پریان غیرایدئوژیک، در قصه سخن دیگر، برخلاف قصه به

بار ادیپی بر ضد همۀ نمادهای مستقر تأیید و اعمال شده و حذف خونین و بدون ترحم  خشونت

کند. در این میان، نظریات جک زیپس نقشی محوری در تبیین پیوند میان  آنان را پیشنهاد می

های پریان  دهد قصه کند. او در آثار کلاسیک خود نشان می های پریان و ایدئولوژی ایفا می قصه

اند، بلکه همواره در بستر مناسبات قدرت، ایدئولوژی و  هایی خنثی نبوده رگز روایته

 (.Zipes, 2007; 2006اند ) های اجتماعی شکل گرفته و بازتولید شده کشمکش

است که « کنش براندازانۀ متنی»های پریان نوعی  از نظر زیپس، بازنویسی انقلابی قصه

دهد  سطح رفتار و عمل اجتماعی منتهی شود. او نشان میتواند به کنش انقلابی واقعی در  می

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Normative Ideological Marxist Communitas 
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جایی  که چگونه تغییر در ساختار روایت، بازتعریف نقش قهرمان، دشمن و سرنوشت، و جابه

دهد.  سوی پذیرش نظم جدید یا نفی نظم کهنه سوق می کانون اخلاقی قصه، تخیل کودک را به

های تربیتی  طور آگاهانه در خدمت پروژه نی بههای سوسیالیستی، این کنش براندازانۀ مت در نظام

های انقلابی  سازی ارزش ای برای درونی های پریان به رسانه گیرد و قصه و ایدئولوژیک قرار می

دلیل عدم استقرار دولت مارکسیستی،  در مورد ایران، این کنش براندازانه، به .شوند بدل می

سیاسی وقت )و تا حدی آنچه خرافات دینی نام تبدیل به یک پادگفتمان و عمدتاً متوجه نظام 

شده، حامل مفاهیمی چون عدالت، ستیز با ستم، و  های بازسرایی دادند( بوده است و قصه می

های  سبب استقرار دولت اند. در مقابل، در چین، اتحاد شوروی و کوبا، به طبقه آرمان دولت بی

پذیری  ژمونی ایدئولوژیک و فرهنگمارکسیستی، این کنشِ روایی بیشتر در خدمت تثبیت ه

کند. این تمایز،  جهانیِ کاپیتالیستی عمل می« دیگری»انقلابی کودکان و نوجوانان برای مقابله با 

 رساند. به کارآمدی چهارچوب نظری پژوهش یاری می

های پریان به ژانر سیاسی و  شناختی قصه دلیل تمرکز بر تغییر ژانر هستی این پژوهش به

پژوهی است. در این  ها و ابزارهای کلاسیک قصه گیری از نظریه ایدئولوژیک، ناگزیر از بهره

های پریان  دهد که ساختار قصه زمینه، آثار ولادیمیر پراپ نقشی بنیادین دارند. پراپ نشان می

یر ها و کارکردهای روایی استوار است و تغی ها، شخصیت مایه برپایۀ عناصر نسبتاً ثابتی چون بن

(. از این منظر، بازسرایی Propp, 1968انجامد ) در این عناصر، به تغییر معنای نهایی قصه می

ها  مثابۀ دگرگونی در کارکردهای روایی و جایگاه شخصیت توان به های پریان را می انقلابی قصه

ر د .ای که نتیجۀ آن، تولید معنایی سیاسی و ایدئولوژیک است در قصه تحلیل کرد؛ دگرگونی

۰اوتر–تامپسون–بندی آرنه تکمیل این چهارچوب، استفاده از نظام طبقه
یورگ -و آثار هانس 

 (.Uther, 2004کند ) ها را فراهم می ها و مقایسۀ تطبیقی آن المللی قصه اوتر امکان شناسایی بین

دهد که نشان دهد چگونه یک تیپ قصۀ مشترک، در بسترهای  این نظام به پژوهشگر اجازه می

زمان، نگاه استیت تامپسون در کتاب  شود. هم سی متفاوت، دچار بازتفسیر ایدئولوژیک میسیا

چهارچوبی بنیادین برای تعریف قصۀ پریان و تمایز آن از اشکال نوظهور  ۳قصۀ عامهمرجع 

ها در قرن بیستم  آورد؛ تمایزی که برای فهم بازتولید ایدئولوژیک قصه فراهم می« قصۀ سیاسی»

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 ATU 
2 The Folktale 
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توان قصۀ پریان انقلابی را یک ضدقصه  ای که می گونه (، بهThompson, 1977)ضروری است 

 قصۀ پریان دانست. یا شبه

نشینی نظریۀ گذار و آستانگی ترنر، نظریۀ  درمجموع، مدل مفهومی این پژوهش بر هم

(، ۳۱۱۱؛ ۳۱۱9های پریان در آثار زیپس ) های شورش گلوکمن، تحلیل ایدئولوژیک قصه آیین

شناختی پراپ، تامپسون و اوتر استوار است. این ترکیب نظری،  های ساختاری و ردهو ابزار

های پریان انقلابی را در چهار بستر فرهنگی ـ سیاسی  امکان تحلیل چندلایۀ دگردیسی قصه

 سازد. ایران، اتحاد شوروی، چین و کوبا فراهم می

 . پیشینة پژوهش3

ها  دهد که بازتفسیر و بازتولید این روایت انقلابی نشان میهای پریان  مطالعات جهانی دربارۀ قصه

ای فراگیر در قرن بیستم بوده است.  های مارکسیستی و سوسیالیستی، پدیده در بستر ایدئولوژی

دهد چگونه  ترین پژوهشگران این حوزه جک زیپس است که در آثار خود نشان می یکی از مهم

کننده و اخلاقی به  هایی سرگرم یالیستی، از روایتویژه در جوامع سوس های پریان، به قصه

(. Zipes, 2007; 2006اند ) های انقلابی بدل شده ابزارهایی برای نقد نظم کهنه و بازنمایی ارزش

های پریان روسی و  اند که قصه در مورد اتحاد شوروی، زیپس و دیگر پژوهشگران نشان داده

ای که  گونه های گسترده شدند؛ به ی و بازسراییشوروی دچار بازنویس اسلاوی در دورۀ اتحاد

-گرایانه، کارمحور و ضدِ فئودالی های جمع محور فردی جای خود را به روایت مضامین قهرمان

شکلی افراطی اغلب به نمادهای ستم بدل  کاپیتالیستی دادند. در این متون، شاهان و اشراف به

 ,Zipes,2006; 2007; Clark) وسیالیستی استشوند و قهرمان قصه، نمایندۀ مردم و آیندۀ س می

1981; Kelly, 2007).دهد ) ها نشان می . در چین، پژوهشFarquhar, 2015; Shengi, 2015; 

Xiaojin, 2010; Naftali, 2014a; 2014b; Spence, 1990های  ویژه در دوران مائو، قصه ( که به

بازنویسی شدند. هدف اصلی این « ای تودهادبیات »ها در قالب برنامۀ پروژۀ  عامیانه و افسانه

هایی بود  ها با شخصیت ها، حذف یا تضعیف عناصر خرافی یا فئودالی و جایگزینی آن بازسرایی

 کردند. که کار، انقلاب دهقانی و وفاداری به حزب را برجسته می

 های داستانی پس از سازد که ادبیات کودک و روایت در مورد کوبا، مطالعات آشکار می

دهی هویت انقلابی و بازتولید تخیل سیاسی قرار گرفتند. در  ، در خدمت به شکل۰۹۵۹انقلاب 
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شود و قصه به ابزاری  های سنتی فرهنگ عامه می این متون، قهرمان انقلابی جایگزین شخصیت

 ;Wald, 1978شود ) گرایانه و ضدامپریالیستی بدل می های جمع برای انتقال ارزش

Kumaraswami, 2016های سنتی( یا توسط  های روایی عامیانه )از جمله قصه (. بر این مبنا فرم

های جدیدِ  و تغییر جهت داده شدند یا جای خود را به روایتنهادهای فرهنگی بازخوانی 

اثر مهم دیگر در این زمینه، اثر پار کوماراسوآمی های انقلابی دادند.  آموزشی و برآمده از سنت

 اجتماعی ادبیات در کوبای انقلابی، روایت، هویت و زندگی خوب حیات( با عنوان ۳۱۰9)

کتاب یکی از جستارهای علمیِ برجسته دربارۀ نقش ادبیات در جامعۀ کوبای پس از  ایناست. 

به بررسی چگونگی عملکرد ادبیات در ساخت هویت انقلابی،  است. در این اثر، ۰۹۵۹انقلاب 

 شود. میفرهنگ عمومی و رفاه اجتماعی پرداخته 

وگو با نویسندگان  های فرهنگی، گفت های میدانی، تحلیل سیاست نویسنده با استناد به داده

دهد چگونه ادبیات در این بستر در عمل بخشی از  های خوانندگان کوبایی نشان می و تجربه

ها  فرایند انقلاب و بازتولید هویت جمعی انقلابی شده است. بحث ادبیات کودک، خوانشِ قصه

های جوان یکی از  بخشی به نسل ها در بازنویسی خاطرات جمعی و هویت نقش آن و

تنهایی، بلکه  موضوعات مهم در این کتاب است، اگرچه تمرکز آن نه صرفاً ادبیات کودکانه به

های  ها )از جمله قصه کارکرد اجتماعی و هنجارساز ادبیات است. در این چهارچوب، قصه

پذیری انقلابی را دربردارد. بر این مبنا  تر پویایی مارکسیستی فرهنگبس پریانی( کودکانه و شبه

های کودکانه، گذشته را بازتعریف  اند و قصه مثابۀ بازنویسی حافظۀ جمعی ها به در کوبا قصه

 دهند و خیال کنند، اسطورۀ انقلاب را طبیعی و لازم جلوه می می
را نه حذف، بلکه ۰

نشیند و  پریانی می -تیب، قهرمان انقلابی بر جای قهرمان عامهسازند. به این تر ایدئولوژیک می

قهرمانان جدید چون کودک انقلابی، کارگر، مبارز و دهقان، جای قهرمان قبل را گرفته و در 

مبارزه با شر یا دشمن در قالب استثمار جهانی، امپریالیسم و نظم کهنۀ فئودالی و جدید 

 (.Kumaraswami, 2016شود ) کاپیتالیستی بازنمایی می

ها،  ها و افسانه دهد بازسرایی قصه شناختی و فرهنگی نشان می در ایران، مطالعات انسان

گیری تخیل انقلابی و سیاسی داشته و  های پیش از انقلاب، نقشی مهم در شکل ویژه در دهه به

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Fantasy 
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ته عملاً کنش سیاسی را از یک کنش نمادین و متنی به یک کنش و رفتار انقلابی بدل ساخ

شناختی معاصر ایران، به پیوند میان  های انسان است. مطالعات محدودی، مستقل از پژوهش

اند. برخی  های سیاسی ـ ایدئولوژیک در بافت ایرانی پرداخته فولکلور، قصه و گفتمان

های فولکلوریک ایران  های عامیانه و قصه بیستم، روایت دهند که در سدۀ ها نشان می پژوهش

ویژه در آثار نویسندگانی چون صمد بهرنگی و  حولات اجتماعی و سیاسی، بهدر نسبت با ت

های اخلاقی  اند و از سطح روایت های انتقادی و ایدئولوژیک شده صادق هدایت، واجد خوانش

 . (Ghaeni, 2006اند ) کننده فراتر رفته یا سرگرم

های  ها و روایت دهد قصه نگارانه دربارۀ ادبیات کودک در ایران نشان می مطالعات تاریخ

های مسلط فرهنگی و اجتماعی بازتولید  برگرفته از فرهنگ عامه، همواره تحت تأثیر گفتمان

ها و هنجارهای  های پرتنش سیاسی به ابزارهایی برای انتقال ارزش ویژه در دوره اند و به شده

شناختی و  های جامعه بر این، پژوهش (. افزونMohsenpour,1988) اند جمعی بدل گشته

دهند که روایت، داستان و  مطالعات فرهنگی دربارۀ دوران پس از انقلاب اسلامی نشان می

دهی به هویت سیاسی و  ها و نهادهای فرهنگی، نقشی اساسی در شکل رسانه ادبیات کودک در

اند؛ امری که حاکی از کارکرد ایدئولوژیک روایت و قصه در  اخلاقی نسل جدید ایفا کرده

تر به  با این حال، این آثار بیش (.Ghaeni, 2006پذیری سیاسی است ) فرایند فرهنگ

اند و فاقد چهارچوبی تحلیلی برای فهم  ای بسنده کرده های تاریخی، ادبی یا رسانه بررسی

-هایی روان شناختی به روایت هایی هستی های پریان از روایت دگردیسی قصه

کوشد آن را با اتکا به تحلیل  سیاسی/سایکوـپولوتیکال هستند؛ خلأی که پژوهش حاضر می

 گفتمان انتقادی و رویکرد تطبیقی پر کند.

تبدیل و دگرریختی عناصری چون آیین را در بستر « های گذار انقلابی آیین»زاده، در  حسن

زاده، نهد )حسن و شریعتی به بحث میاحمد  های انقلابی و نمایندگان آن چون آل گفتمان

( نشان ۰۲3۰) افسانۀ زندگان( و در کتاب ۰۲۹3زاده،  )حسن« تحلیل شهر قصه»(. او در ۰۱۱۰

محور به بستری برای بازنمایی گذار، جانشینی و  های نمایشی و قصه دهد که چگونه روایت می

نگارانه و تحلیل  های مردم دهاند. این مطالعات، با اتکا به دا دگردیسی نظم سیاسی بدل شده

 Karimi andکنند ) نمادین، جایگاه قصه را در پیوند میان فرهنگ عامه و سیاست برجسته می

Hassanzadeh, 2010). های پریان انقلابی در  دهد قصه درمجموع، پیشینۀ پژوهش نشان می

https://www.researchgate.net/profile/Zohreh-Ghaeni?_tp=eyJjb250ZXh0Ijp7ImZpcnN0UGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIiwicGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIn19
https://www.researchgate.net/profile/Zohreh-Ghaeni?_tp=eyJjb250ZXh0Ijp7ImZpcnN0UGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIiwicGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIn19
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اند، اما  گرفته ایران، اتحاد شوروی، چین و کوبا، اگرچه در بسترهای فرهنگی متفاوتی شکل

-هایی روان شناختی به روایت هایی هستی همگی در فرایندی مشترک، از روایت

اند؛ فرایندی که تحلیل گفتمان انتقادی با روش  سیاسی/سایکوـپولوتیکال دگرگون شده

شناختی و  کند. در ایران، مطالعات انسان های عمیق آن را فراهم می فرکلاف، امکان فهم لایه

های پیش از انقلاب، نقشی  ویژه در دهه ها، به ها و افسانه دهد بازسرایی قصه ن میفرهنگی نشا

 گیری تخیل انقلابی داشته است.  مهم در شکل

 . روش تحقیق0

 . روش کیفی0-1

نگارانه و تحلیل  گیری از رویکرد مردم این پژوهش از نوع کیفی و تطبیقی است و با بهره

های پریان انقلابی در ایران، اتحاد شوروی، چین و کوبا  قصهگفتمانی متن به بررسی بازسرایی 

شناختی  های هستی های پریان از روایت پردازد. هدف مطالعه، تحلیل چندلایۀ دگردیسی قصه می

 .های سیاسی و ایدئولوژیک است و فرهنگی به روایت

 ها روش گردآوری داده .0-2

 :شامل موارد زیر استاند که  ها از منابع مختلف گردآوری شده داده

های پریان، متون کلاسیک  شدۀ قصه های بازسرایی متون ادبی و فولکلورشناختی: نسخه

 .فولکلور در ایران و آثار ولادیمیر پراپ، تامپسون و اوتر

های فرهنگی و آموزشی  اسناد تاریخی و آرشیوی: متون آموزشی و تربیتی، سیاست

ین و کوبا( و اسناد مربوط به ادبیات کودک در ایران های مارکسیستی )اتحاد شوروی، چ دولت

 .پیش و پس از انقلاب

 ها روش تحلیل داده .0-3

۰گیری از تحلیل گفتمان انتقادی ها با بهره تحلیل داده
ها انجام  و تحلیل فولکلور و ساختار قصه 

نتقادی شناختی و تطبیقی، از روش تحلیل گفتمان ا شده است. این پژوهش با رویکردی انسان

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Critical Discourse Analysis 
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رو انتخاب شده است که تحلیل گفتمان فرکلاف  گیرد. این روش از آن  نورمن فرکلاف بهره می

کند و به  امکان پیونددادن متن، زمینه تولید و بستر اجتماعی ـ ایدئولوژیک را فراهم می

های پریان را در نسبت با  های فرهنگی، از جمله قصه دهد دگردیسی روایت پژوهشگر اجازه می

(. در این Fairclough, 1995; 1992های سیاسی تحلیل کند ) درت، ایدئولوژی و نظمق

های گفتمانی  مثابۀ کنش عنوان متون ادبی، بلکه به های پریان انقلابی نه صرفاً به چهارچوب، قصه

شوند که در بستر تحولات سیاسی و اجتماعی قرن بیستم، بازتولید و بازآراییِ  بررسی می

گیرد: نخست،  (. در این روش، تحلیل در سه سطح انجام می۰۱۱۲زاده،  ند )حسنا معنایی شده

های دوگانه )خیر/شر،  ها، تقابل ها، استعاره سطح متن، که در آن عناصر روایی، شخصیت

شوند؛ دوم، سطح  های شناور بررسی می های مرکزی و دال ویژه دال سلطان/مردم، کهنه/نو( و به

ها در بسترهای  های تولید، بازنویسی، انتشار و مصرف قصه شیوه های گفتمانی که به رویه

های  ها با ایدئولوژی پردازد؛ و سوم، سطح عمل اجتماعی، که در آن نسبت این قصه انقلابی می

شود  پذیری ایدئولوژیک تحلیل می های تربیت سیاسی و فرایندهای فرهنگ مسلط، پروژه

(Fairclough, 1992; 1995با توجه به .) ای  گونه ماهیت تطبیقی پژوهش، تحلیل گفتمان به

شود که وجوه مشترک و متمایز گفتمانی در چهار زمینۀ فرهنگی ـ سیاسی  کار گرفته می به

سپهر و »ایران، اتحاد شوروی، چین و کوبا آشکار شود. تمرکز اصلی بر فرایند تغییر قصه از 

بر نظم کیهانی، اخلاق سنتی و سرنوشت های پریان ناظر  ـ که در آن قصه« شناختی افق هستی

ها  است؛ افقی که در آن، شخصیت« سیاسی-سپهر و افق سایکوـپولوتیکال/ روان»اند ـ به  آیینی

های قدرت، جانشینی انقلابی و بازنمایی  ها حامل معانی روانی ـ سیاسی، کشمکش و کنش

های پریان به  قصهشوند. در این دگردیسی، ساختارهای کلاسیک  سوژۀ نوین سیاسی می

بخشی به تغییرات انقلابی و کشمکش دائم بر سر قدرت بدل  الگوهایی برای فهم و مشروعیت

شناسی فرهنگی و تحلیل ایدئولوژی، واجد اهمیت بنیادین  شوند؛ امری که از منظر انسان می

 (. Eagleton, 1991; van Dijk, 2008است )

 جامعه و نمونة پژوهش .0-0

های پریان و ادبیات کودک  شدۀ قصه ها و متون بازسرایی امل تمامی نسخهجامعۀ پژوهش ش

ها با روش انتخاب  انقلابی در ایران، اتحاد شوروی، چین و کوبا در قرن بیستم است. نمونه
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۰هدفمند
ها در  هایی بازنماینده از تغییرات ایدئولوژیک و بازسرایی قصه انتخاب شدند تا نمونه 

 .هر کشور فراهم شود

 ها . تحلیل یافته5

های پریان انقلابی در ایران و سه  های عمده میان بازآفرینی و بازسرایی قصه یکی از تفاوت

گردد. در سه کشور روسیه )اتحاد  کشور دیگر، به بافت سیاسی و اجتماعی متفاوت آنها بازمی

جدید به  شوروی(، چین و کوبا ایدئولوژی مارکسیستی به قدرت رسیده و سپس استقرار نظم

که در ایران  انجامد، درحالی های پریان می بازآفرینی، بازسرایی و بازتعریف ایدئولوژیک قصه

دهد.  ویژه حزب توده، فدائیان و غیره این اتفاق رخ می پس از ظهور احزاب مارکسیستی و به

هادی های ن های پریان در قالب عملکرد و نقش در روسیه، چین و کوبا بازسرایی انقلابی قصه

این وظیفه در روسیه بر عهدۀ نارکومپرس قرار گرفت که تصمیم  ۰۹۰۱شود. از سال  محقق می

گرفت کدام قصه مجاز به انتشار و کدام یک نیازمند بازسرایی یا حذف است. این نهاد به  می

۳کمک اتحادیۀ نویسندگان اتحاد شوروی
، این کار را به انجام ۲یا انتشارات دولتی گسُیزدات 

 آمد. شمار می رساند. ماکسیم گورکی استراتژیست اصلی این جریان به می

توان به الکسی نیکلایویچ تولستوی  های پریان در این گروه می از جمله نویسندگان قصه

اثر شاخص تولستوی به نام کلید طلایی در اصل بازآفرینی داستان (. Kelly, 2007اشاره کرد )

کودک  ۵پینوکیو را به شکل انقلابی در سیمای بوراتینو ۰۹۲۵ تولستوی در سال. ۱پینوکیو است

ها بر ضد صاحب و ارباب قدرتمند خود که نام  همراه سایر عروسک دهد که به فقیری نشان می

شدۀ  های بازسرایی (. نسخهZipes, 2015: 622-623کند ) او کاراباس یا باراباس است قیام می

، قهرمانان خود را به «پینوکیو»و « سیندرلا»ند های کلاسیک در اتحاد شوروی، مان قصه

شده از  صورتی بازسروده .دهند گرا و مبارز علیه ظلم و ستم تغییر می هایی جمع شخصیت

و بعدها به یک  بازسرایی شد ۲۱است که در دهۀ  9های پریان در روسیه قصۀ موروسکو قصه

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Purposive Sampling 
2 Union of Soviet Writers 
3 Gosizdat 
4 The Golden Key (Buratino) 
5 Buratino 
6 Morozko 
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شد. این نسخه دختری جوان را تبدیل  ۰از سوی الکساندر رو ۰۹9۱انیمیشن پریانی در سال 

کند که با رفتارهای بورژوایی نامادری و ناخواهری  عنوان یک قهرمان انقلابی توصیف می به

کند و قصه با پیروزی او  شود مبارزه می بدجنس خود یعنی آنچه در قصۀ سیندرلا هم دیده می

 (.Zipes, 2015رسد ) بر نمادهای کاپیتالیستی به پایان می

با حذف شاهزاده  ۰۹۵۱تا  ۰۹۲۱های  شدۀ قصۀ سیندرلا در طی سال بازسراییهای  صورت

(. حتی فیلمی Magill, 1986: 1696و افزودن قیام دختر قهرمان بر ضد ظالم همراه است )

۳از سوی نادژدا کشویرئوآ ۰۹۱۱پریانی بر این مبنا در سال 
سه مرد »شود. در قصۀ  ساخته می 

 چاق
شود  ( قیام مردمی بر ضد نمادهای اشرافیت روایت می۰۹9۱-۰3۹۹) ۱شا  اوله اثر یوری۲

های غیرآرمانی مطرح است  و اهمیت نظم در حکومت سوسیالیستی و پرهیز از جذب به ارزش

(Kelly, 2007( در این قصه .)Olesha, 2001سه مرد به )  عنوان نماد اشرافیت از سوی انقلابیون

 ۵«پیرزن ایزرگیل»پریانی ( در قصۀ شبه2023خورند. همچنین، گورکی ) شکست می

کند که نمایندۀ تفکر ضدکاپیتالیسم و مبارزه با ستم هستند. در  هایی انقلابی خلق می شخصیت

قهرمان شهید تقدیس شده و  9شوند که در میان آنها دانکو این قصه سه کاراکتر مطرح می

( ۰۹۲3) ۱مور و گروهششکل کودکی ضدکاپیتالیسم نشان داده شده است. در قصۀ تی به

کودکان و نوجوانان که پدرانشان در حال جنگ با فاشیسم هستند، گروهی را برای حفاظت از 

 (.,Geldern and Stites :1995 311-303دهند ) خانواده های خود تشکیل می

( دارد و عینکی با فریم $« )دلار»در قصۀ شنل قرمزی، گرگ با کلاهی که علامت 

 ,Wolfشود ) ستی و سرنیزۀ اسلحه که از زیر پتو بیرون آمده، توصیف میآمریکایی و بمب د

3(. در چین نیز دپارتمان تبلیغات جمهوری خلق چین2016:246
این وظیفه را بر عهده داشت  

هایی با  گرفت. آنها قصه در این مسیر کمک می ۹و از اتحادیه نویسندگان جمهوری خلق چین

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Aleksandr Rou 
2 Nadezhda Kosheverova 

3Three Fat Men 
4 Yuri Olesha 
5 Old Izergil/ Старуха Изергиль»  

9  Danko  آورد ای که قلبش را برای نجات مردم از سینه بیرون می قهرمان افسانه؛. 
7 Timur and His Squad 

8 Department of Propaganda of the CCP 
9 Chinese Writers’ Association 
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 2015سرودند ) انتخاب و آنها را در شکل انقلابی باز می قابلیت بازنمایی و بازنویسی را

Farquhar, Xiaojin, 2010;های پریان انقلابی چین نیز روندی را شبیه آنچه در  (. در قصه

قرار  ۰توان مشاهده کرد. در چین دربرابر سیندرلا، دختر مو سفید روسیه اتفاق افتاده است می

کند. در این قصه دیگر نشانی از  دیده است که بر ضد ستمگران قیام می گیرد. او دختری ستم می

بخش با او نیست و نجات از طریق انقلاب و قیام دهقانی به رهبری  شاهزاده و ازدواج نجات

 (.Farquhar, 2015دهد ) دیده /کشاورز رخ می دختر ستم

 ;Denton, 1996ی از مبارزه با ظالمان است )ا نمونه ۳قصۀ زیبارو و صورت لکدار

Eberhard 1937; Dongfeng et al., 2009: 6-7 قصۀ دیگر پریان انقلابی در چین قصۀ .)

 室生犀星, 1985است که در آن کودک، قهرمان جنگ با ژاپن است ) ۲سرباز ژانگا-کوچک

Saisei/برای خلق نسلِ »هایی  حکایت  مجموعه ۵های فراگیری از آن و کمپین ۱گفین (. لی

 andبا ترسیم کودک قهرمان و مضامین مارکسیستی است ) ۰۹۱9–۰۹99در بازۀ « انقلابی

Chuang, 2021 Qiuhongها جادو به آگاهی طبقاتی و شاه به نماد فئودالیسم  (. در این قصه

مثابۀ شر  طبقاتی بر جای جادو نشسته و شاه/سلطان بهسخن دیگر، آگاهی  شود. به تبدیل می

های  موضوع قیام و اعتراض جامعه بیدارشده دهقانی و قهرمانان انقلابی آن است. در قصه

شود و روابط دهقانی  پریان انقلابی چین قیام اغلب در مبارزه با فئودالیسم به تصویر کشیده می

 نقد است رعیتی مورد حمله و-بر رابطۀ ارباب  مبتنی

مند دنبال  طور نهادی و نظام های پریان و ادبیات کودک انقلابی به در کوبا، بازآفرینی قصه

صورت مستقیم با  بود که به 9شد. این وظیفه عمدتاً بر عهدۀ نهاد خانه قارۀ آمریکا می

های فرهنگی و آموزشی دولت انقلابی و وزارت آموزش کوبا پیوند داشت  سیاست

(Kumaraswami, 2016; Casavantes Bradford, 2014.)  ،این نهاد با حمایت از نویسندگان

های تخیلی را به ابزارهایی  های عامیانه و روایت تصویرگران و تولیدکنندگان آثار کودک، قصه

در  .نامید بدل کرد برای آموزش سیاسی، همبستگی انقلابی و ضدیت با آنچه امپریالیسم می

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 White-Haired Girl) 
2 Beauty and Pock Face 
3 Little Soldier Zhang Ga 
4 Lei Feng  
5 Learn from Lei Feng 
6 Casa de las Américas 

https://www.google.com/search?hl=en&gbpv=1&bsq=Little+Soldier+Zhang+Ga&dq=Little+Soldier+Zhang+Ga&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%E5%AE%A4%E7%94%9F%E7%8A%80%E6%98%9F%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwjjwcjsg-CRAxW5TqQEHVksGuUQmxN6BAgQEAI&sxsrf=AE3TifNxYYwE96yJoUY_jicCno8HfKTkQw:1766916218847
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مثابۀ نماینده خلق و  کوبا، کودک نه صرفاً یک قهرمان فردی، بلکه بههای پریان انقلابی  قصه

گیرد؛ قهرمانی که اغلب با عاملیت انقلابی، آمادگی  ای جمعی در مرکز روایت قرار می سوژه

و  ۰شود. در این چهارچوب، آثار خوان پادرون شهادت و فداکاری برای جامعه تعریف می

پیدیو والدس، که در قالب  ایگاهی محوری دارند. الج ۳پیدیو والدس شخصیت مشهور او ال

پهلوان  شود، یک رزمندۀ دهقانی و لوده ای بازنمایی می افسانه های شبه کمیک، انیمیشن و روایت

کند. این  است که علیه استعمار اسپانیا و در خوانش متأخرتر علیه امپریالیسم مبارزه می

های پریان  قهرمانانه، کارکردی مشابه قهرمان قصهگیری از طنز، اغراق و کنش  شخصیت با بهره

(. در کنار Kumaraswami, 2016کند ) رزمنده را تثبیت می–انقلابی دارد و الگوی کودک

کند. او با  های کودکانۀ کوبا ایفا می نیز نقش مهمی در دگرگونی قصه ۲پادرون، دورا آلونسو

های پریان ــ مانند  ر کلاسیک قصه، عناص۱هایی چون پلوسین دل مونته بازآفرینی روایت

ها قهرمان دهقانی، هوشیار  جای آن دهندۀ ماورایی ــ را حذف کرده و به شاهزاده، پری و نجات

ها، نجات نه از طریق  . در این روایت۵(.Elizagaray, 1984دهد ) و خودآگاه طبقاتی را قرار می

شود.  مقاومت مردمی حاصل میطبقاتی و -جادو، بلکه از رهگذر کنش جمعی، آگاهی سیاسی

ایم که در آن قهرمان برخاسته از جامعه  ترتیب، با نوعی قصۀ پریان بدون پریان مواجه بدین 

شود  های کلاسیک می روستایی و فرودست، جایگزین ساختارهای اشرافی و سلطنتی قصه

(Quiroga Paneque,. 2016.) 

وسی و چینی، توجه ویژه به تیپ های ر های پریان کوبایی با نمونه تفاوت مهم قصه

زمان طنزآمیز، شجاع و مردمی است. این ویژگی  پهلوان انقلابی است؛ شخصیتی که هم لوده

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Juan Padrón 
2 Elpidio Valdés 
3 Dora Alonso 
4 Pelusín del Monte 

۵  Pulgarcito del Monte های  در سنت کوبایی است که ریشه پلوسیتو/پلوسینِ دل مونته، یک داستان عامیانه

 (Tom Thumb / Le Petit Poucet) «بندانگشتی»شفاهی روستایی دارد و از نظر ساختاری با افسانۀ اروپایی 

های کلاسیک اروپایی این است که قهرمان داستان نه شاهزاده  اما تفاوت اساسی آن با نسخه .خویشاوند است

، فقیر، زیرک و اهل کار است. پیروزی او نه از راه است، نه موجودی پریانی و ماورایی. او کودک/جوانی دهقان

، «پلوسین دل مونته»شود. در  زیسته و شناخت مناسبات قدرت حاصل می جادو، بلکه از طریق هوش، تجربۀ

 کند. شود و قهرمان در دل روابط نابرابر اجتماعی رشد می طبیعت )کوه، جنگل، زمین( جایگزین دربار و قصر می
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توان  شود، اما در ایران می در ادبیات کودک چین و اتحاد شوروی کمتر برجسته می

هایی مشابه آن را در آثار صمد بهرنگی در شخصیت کچل عاشق مشاهده کرد  نمونه

بخش  های پریان انقلابی کوبا با حذف ساختار نجات (. درمجموع، قصه۰۱۱۲زاده،  سن)ح

انقلابی، قصه را به ابزاری برای بازتولید آگاهی –اشرافی و جایگزینی آن با سوژۀ دهقانی

 .کنند طبقاتی و تخیل سیاسی بدل می

های  بخش در ایران اگرچه حزب توده و احزاب چپ چون فدائیان و مجاهدین خلق دارای

کردند اما بیشتر  تا( را منتشر می و ندارها )بی ۰هایی مبارزاتی چون دارها ب جوانان بودند و کتا

این فرهنگ مارکسیستی و تخیل چپ سیاسی غالب بود که در شکل یک الگوواره )پارادایم، 

را به  متافیزک و تخیل سیاسی( گروه وسیعی از نویسندگان را تحت تأثیر خود قرار داد و آنان

های پریان انقلابی واداشت. از این رو، اگر در چین، کوبا و روسیه  بازآفرینی و تألیف قصه

ها تربیت نسلی انقلابی از کودکان بود که با مظاهر  اتحاد شوروی، هدف از سرایش این قصه

امپریالیسم و کاپیتالیسم در حال جنگ باشند، در عصر پهلوی دوم در ایران این گروه از 

سندگان چپ ایرانی هدف خود را به اشَکال گوناگون انتقال اضطراری مفاهیم انقلابی به نوی

دانستند که هدفش براندازی نظام سیاسی  چینی قیامی می های مختلف و زمینه مخاطبان از نسل

دلنگ دلنگ شاد شدن و از »توان در شعر پریای شاملو و عبارت  وقت بود. این نوع نگاه را می

« دیبا رو نفله کردیم»در عبارت « دیبا»و کاربست واژۀ کنایی و استعاری « دنغصه آزاد ش

 (.۰۲3۰زاده،  مشاهده کرد )حسن

های پریانی از این دست، عملاً خشونت را چه نمادین و  سیاسی در ساختار قصه-ادیپ روان

دیس و ساعت خواب و بیداری( تق ۳۱احمد( و چه فیزیکی )کاربرد اسلحه: بهرنگی:  کلامی )آل

ظاهر همان قهرمان  ها قهرمان، کودک /نوجوان /جوانی است که به کرد. در تمام این قصه ترویج می

گیرد.  های پریان است اما در سیمای یک کاراکتر انقلابی که هدفش صورتی انقلابی می قصه

مثابۀ  پریان به مایه قصۀ توان گفت در اینجا ما با تغییر کنش و بن واقع با استفاده از مدل پراپ می به
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تر  واژه مفهومی سیاسی« دارها»باید داراها و ندارها )دارا و ندار( باشد اما با ذکر کلمۀ  صل میاسم کتاب در ا  ۰

یافته است. این کتاب از سوی یکی از بستگان چپ نویسندل مقاله زمانی که هشت سال داشت در اختیارش قرار 

نظام مالکیت و سلطه را نمایندگی نه شخصیت، بلکه « دارها» اش را افزایش دهد! گرفت تا سواد و دانش انقلابی

 کند. سیاسی/طبقاتی منتقل می واژه را از حوزۀ اخلاقی/داستانی به حوزۀ« دارا»جای  به« دارها»کنند. ذکر  می
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شناختی به یک  روایت، تقلیل سیاسی آن و تبدیلش از یک روایت چندصدایی و هستی یک خرده

-تامپسون-روایت ایدئولوژیک مواجه هستیم. این واقعیت با مروری بر فهرست آرنه ابزار و کلان

(. Uther , 2004های پریانی چون سیندرلا و شنل قرمزی قابل مشاهده است ) اوتر و تغییر قصه

گانه، قصۀ پریان از بافت فرهنگ غیررسمی کنده شده و به بخشی از فرهنگ  در کشورهای سه

صورت تخیل سیاسی  فکری به های روشن صورت برساخت شود اما در ایران به رسمی تبدیل می

 کند. آلترناتیو و منبع کنش ضدساختار ظهور می

ی چپ ظهور کرد که به بازسرایی انقلابی شکل تخیل سیاس در ایران، پادگفتمانی انقلابی به

گرایی و  محور، ضدملی های پریان در ایران منجر و ابعاد مارکسیستی، جهان قصه

گرایی داشت. در آثار نویسندگانی چون صمد بهرنگی، احمد شاملو، بیژن مفید،  ضدباستان

که با سه الگوی  محمد پرنیان، داریوش عباداللهی و حتی فروغ فرخزاد این نوع نگاه ظاهر شد

گانه، تخیل سیاسی، رنگ و گرایشی مارکسیستی و چپ  اصلی همراه بود. در این الگوهای سه

های گذار انقلابی و تفسیر  زمان و همسو با ظهور مفهوم گفتمانی آیین گرفت و ظهور آن هم می

نگی که (. صمد بهر۰۲۹3زاده،  انقلابی آیین در نزد علی شریعتی و جلال آل احمد بود )حسن

. ۰های پریان انقلابی دانست،  ترین و تأثیرگذارترین چهره میان نویسندگان قصه او را باید اصلی

ها پرداخت؛ یعنی آنچه در قصۀ کوراوغلو و کچل حمزه، کچل  سو به بازآفرینی این قصه ازیک

 (. در این۰۲۹۱؛ ۰۲۹۰؛ ج ۰۲۹۰؛ ب ۰۲۹۰؛ الف ۰۲۵3بینیم )بهرنگی،  کفترباز و غیره می

مثابۀ نماد طبقه  بازآفرینی او تقابل طبقاتی میان کچل را که نماد طبقه فرودست بود با شاه به

داد.  وسوی مفهوم برابری و مبارزه طبقاتی سوق می سمت کرد و قصه را به حاکم حداکثری می

کرد بلکه آن را در خدمت  های چینی، روسی و کوبایی جادو را حذف نمی او برخلاف قصه

دیگر او دست به آفرینش و خلق شبه  . ازسوی۳داد.  که نماد مبارزه بود قرار میقهرمانی 

های پریانی را در بر داشتند اما رنگ و بوی مبارزه  هایی که منطق قصه های پریانی زد، قصه قصه

اثر اصلی صمد بهرنگی که بارها به انتشار مجدد رسید و  ماهی سیاه کوچولوگرفتند.  می

کرد، از این رده  طبقه یا پرولتاریا را ترویج می ه دریا یا همان جامعۀ بیشهادت و پیوستن ب

سازی عناصر منطبق  است. در برخی آثار بهرنگی نیز تأثیر حضور او کمتر و محدود به برجسته

های کوبایی  توان چون قصه های پریان انقلابی است. در این چشم انداز است که می با قصه

پهلوان چون کچل از فرهنگ عامه مشاهده  سازی شخصیت لوده جستهتأثیرپذیری او را در بر
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های خاصی را ترویج کرد:  سازی کرد. او عملاً با تبدیل قصۀ پریان به قصۀ انقلابی پریان دوگانه

ها دربرابر شهر طبقاتی، زن بابا و بابای کارمند و پولدار  چون کلاغ دربرابر سگ، شهر کلاغ

عنوان سخنگو و  ایه، که یک خانوادۀ کارگری هستند و عروسک بهدربرابر زن و مرد فقیر همس

دهندل جایگاه شاهی و طبقاتی نیست،  عنوان حیوانی که نشان راهنمای انقلابی و غیره. کلاغ به

عنوان حیوان وفادار که اهل شورش  عنوان پرندۀ شاهی قرار گرفته و سگ به به« باز»دربرابر 

این تقابل نمادین دو پرنده در کشورهای دیگر هم دیده  شود. نیست تحقیر و حتی کشته می

 (. Brummett, 2000شود ) می

های پارادایم گسترده مارکسیسم، جهان  در تخیل سیاسی صمد بهرنگی چون الگوها و آموزه

شود؛ در یک سو برخوردارها و در سوی دیگر گروه  به دو سویه خوب و بد تقسیم می

های فراوان زندگی  ها و تقابل دو دنیا در کنار یکدیگر با تنشنابرخوردار قرار دارند. این 

پذیرند، در قصه  کنند. قیام کودکان که پذیرای ظلم نیستند و این شرایط نابرابر را نمی می

شوند. دور انداختن پستانک و پرواز با  صورت یک قهرمان نموده می برجسته شده و آنان به

 های مارکسیستی است. قه، تصاویری شاعرانه از ایدهطب سمت شهر آرمانی و بی کلاغ ها به

شعرهای پریان انقلابی دانست. او در -احمد شاملو را باید بیشتر شاعر شعر پریان و قصه

پیماید.  بازسرایی مضامین عامیانه مسیر دیگر اما مقصدی همسو با بهرنگی را انتخاب کرده و می

فکران را توصیه  دآگاهی برآمده از نقش روشنغلبه بر جادو و خو« پریا»قصه -شاملو در شعر 

آیند و این  شمار می سازد. پریان نماد طلسم به کرده و آن را در خیزش و قیام جمعی متجلی می

یابد  طلسم در قیام مردم باید شکسته شود. این نگاه او در شعر دخترانه ننه دریا تا حدی ادامه می

دریا نماد ستم است و پسران عاشق باید دختران دریا  (. شعری که در آن ننه۰۲۹3؛ ۰۲۹۳)شاملو، 

(. در این شعر پریانی، ۰۲3۰زاده،  انگیزد آزاد کنند )حسن رغم طوفان و امواجی که او برمی را علی

قصۀ -اند. این شعر اند برجسته شده قهرمانان جوان و دخترانی که در دل دریا به اسارت درآمده

شود  و تخیل قیام و انقلاب را در شرایطی که دوزخی توصیف میبر قیام بوده  پریانی نیز مبتنی

دهد. او برخلاف منظر  فروغ فرخزاد( به مخاطب انتقال می خانه سیاه استمتنی با  )پیوند میان

هایی چون داماهی و پریان شمال که کارکردی  روایی دریا در فولکلور ایرانی با رخساره

(. ۰۱۱۱؛ ۰۱۱۱زاده،  کند )حسن ا اهریمنی توصیف میبخش و مثبت دارند، مادر دریا ر زندگی

ستیز در آثار احمد شاملو ابعاد یک تخیل سیاسی چپ  مثابۀ عنصری ستم بازنمود سیاسی عشق به
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زاده،  های عاشقانه فرهنگ عامه است )حسن دار سوگ قصه نمایاند و این بازنمایی که وام را بازمی

مشیِ شاملو،  پریان گنجشکک اشی-گیرد. در شعر قصه  ی(، در شعر او مورد استقبال قرار م۰۲3۰

رو هستیم که در آن عنصر مظلوم و پرنده که نماد آزادی  ای از ستم طبقاتی روبه ما با زنجیره

شود. این  باشی خورده می باشی یا حکیم است، یعنی گنجشک، سرانجام به دست حاکم یا حاکم

نفوذ بسیار بیشتری در فرهنگ پاپ و انقلابی دورۀ  قصۀ پریان با اجرای فرهاد مهراد عمق و-شعر

یابد. باید توجه داشت که احمد شاملو کوشید با تبدیل شعر مکتوب به شعر  پهلوی دوم می

بینی مردم و انتقال تخیل سیاسی و افکار براندازانه بر  شفاهی میزان تأثیرگذاری خود را بر جهان

 ضد ساختار سیاسی پهلوی گسترش دهد.

ژن مفید چون فروغ فرخزاد از نگاهی نزدیک به رویکردی شبیه به مکتب فرانکفورت اما بی

گرایی به بازسرایی  و در تضاد کامل با مدرنیته و نوسازی و بازنمود آن یعنی مصرف و مصرف

ها  کند که در آن انسان سرزمینی را توصیف می« شهر قصه»های پریان پرداخت. او در  قصه

اند. او در  داری مدرن، مسخ و آلوده به فساد شده و مورد ظلم قرار گرفتهدلیل فقر و چرخۀ ا به

های مورد نظر یک  این نمایش محبوب و تأثیرگذار در بازۀ زمانی پهلوی دوم، به نقد واقعیت

داری، عمو سام، اشکال گوناگون فاصلۀ طبقاتی، گرسنگی، استبداد  فکر چپ یعنی سرمایه روشن

هایی  کند. نگاه به فاصلۀ طبقاتی در بخش د و به کاپیتالیسم حمله میپرداز وابسته و غیره می

دهد. این نمایش نگاهی  خود را نشان می« کاریم همچین و همچین گل گندم گندم می»چون 

تا(. شهری که  کند )مفید، بی منفی به مدرنیته ایرانی دارد و از آن با نام شهر قصه ایرانی یاد می

طبقاتی است. این مضمون با مضمون شهر آلودۀ ساعدی در  اسیر مسخ و فقر و فاصله

وگو  گو و گفت (. حضور یک بانوی قصه۰۲۹3زاده،  متنی دارد )حسن رابطۀ میان« عزاداران بیل»

نوشان تکنیک اصلی این نمایش است که از قصۀ معروف خاله  با مخاطبان قصه یعنی قصه

 گیرد. ام میعنوان عشق ناکام اله سوسکه در فرهنگ ایرانی به

دو قصۀ پریان مهم دیگر این دوره که گفتمان انقلابی و تخیل چپ سیاسی را نمایندگی 

اثر محمد پرنیان حسنک کجایی ( و ۰۲۱3اثر داریوش عباداللهی )هرزه گیاه ماجراجو کنند،  می

بر قیام بر ضد نمادهای ظلم چون زمستان و شب و  (. هر دو کتاب یادشده مبتنی۰۲۱۹است )

، گیاهان نماد طبقات فرودست هرزه گیاه ماجراجوت طولانی خورشید و غیره هستند. در غیب

شوند. آنها باید بیرون از باغ  هستند که از سوی باغبان )خادم قدرت( از باغ به بیرون رانده می
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و یا در حاشیه آن زندگی کنند. اما یک گیاه هرز به کمک گیاهان هرز دیگر باغ را تسخیر 

گیرد خورشید  ها تصمیم می رغم همۀ سختی قهرمانِ کودک علی حسنک کجاییر قصۀ کند. د می

رود  سازد. او به جنگ زمستان می را از خواب بیدار کند و جان خویش را در این مسیر نثار می

که در ادبیات و تخیل انقلابی چپ ایران، نماد دورۀ ستم و ظلم است. قهرمان این قصه چون 

و  یک هلو و هزار هلوشود. باید به یاد بیاوریم که در قصۀ  هید میش ماهی سیاه کوچولو

کند. اما فروغ فرخزاد  هم باغبان نقش منفی یعنی خادم قدرت را بازی می مشیگنجشکک اشی

همان مسیر بیژن مفید را طی « به علی گفت مادرش روزی»قصۀ پریانی -( نیز در شعر۰۲9۹)

های زمینی چون غذا  سیاسی به نقد مدرنیته و لذت-کرده و البته با رویکرد و تخیل عرفانی

ردازد. او با توجه به رویکرد عرفانی خود قهرمان کودک را پ خوردن، شهوت جنسی و غیره می

قصه او را باید از -خواند که نماد تطهیر و مرگ و البته باززایی است. این شعر  به چاه فرامی

نوع الاهیات سیاسی شریعتی در آثاری با ایدۀ شهادت و تطهیر دانست که در آن عرفان بُعدی 

فروغ فرخزاد در این شعر چون برخی از شعرهای دیگر  گیرد. سیاسی و منتقدانه به خود می

خود رابطۀ بینامتنی با آثار نویسندگان چپ دیگر دارد؛ همچون مسئلۀ خوردن با آل احمد در 

(، مسئلۀ شناسنامه با شهر قصۀ بیژن مفید و غلامحسین ۰۲3۵احمد،  )آل زدگی غربکتاب 

ها دارای  ر شیون فومنی که همۀ آنساعدی در عزاداران بیل و شعر ضد پهلوی گاو در آثا

تمایلات و تخیلات سیاسی ضد نظام مستقر بودند. او با توجه به نمادپردازی عرفانی خود از 

شمارد. او  کند و آن را نماد سقوط و شرایط دوزخی می رنگ سیاه در بستر انقلابی استفاده می

پرنیان عصر مسخ و سقوط گوید و زمستان را چون  و جهان دوزخی می« خانه سیاه است»از 

آید که مثل هیچکس  یکی می»، او از منجی در شعر ماهی سیاه کوچولوداند. همچون  می

گوید. کسی که قرار است فاصلۀ طبقاتی را کم و همه چیز را قسمت کند.  سخن می« نیست

متنی  رویکرد عرفانی او )عرفان سیاسی( در نکوهش تنکامی و شادی بدنی در یک رابطۀ میان

احمد در نقد و نفی بدن در دورۀ دوم حیات ادبی او  قوی، کاملاً شبیه ایدۀ علی شریعتی و آل

 (. ۰۲9۲؛ ۰۲9۹( است )فرخزاد، تولدی دیگر و ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد)

عنوان منبع براندازی نمادین  ( متن بهZipes, 2006; 2007کند ) طور که زیپس بحث می همان

شود و ایدۀ انقلاب بر جای ایدۀ شورش نمادین،  راندازی واقعی میتبدیل به کنش در ب

ها نه خوشبختی فردی که سعادتمندی  بندی این قصه گیرد. پایان ای و کارناوالی قرار می آستانه
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-سیاسی/ سایکولوژیکال-صورت امر روان جمعی را در بر دارد. در اینجا ادیپ سیاسی به

لت پدر تبدیل به نظام حاکم و نظم مستقر شده و حضور او شود. در این حا پولوتیکال ظاهر می

خورد. از این رو، قهرمان داستان در پی عدالت  عدالتی و فاصلۀ طبقاتی گره می با تداوم بی

های بهرنگی و  طور مثال در قصه توان به ها را می شاه غلبه کند. این نمونه-باید بر پدر  می

پادشاه هست و مبارزه با پادشاه مشاهده کرد. امر شدن شخصیت کچل که عاشق دختر  برجسته

انجامد و نظم مستقر در ارتباطی  می« سازی دیگری»پولوتیکال به انواع -ادیپی سایکولوژیکال

طور  شود. آنگونه که به ادیپی عامل ستم بر همه نمادهای مردمی و طبقات فرودست تلقی می

را به سفر ماهی سیاه کوچولو یعنی مثال در رخداد مرگ صمد بهرنگی، آل احمد مرگ او 

دلیل آشنانبودن با شنا غرق شده  کند. حال آنکه او به ای با همین نام تشبیه می قهرمانش در قصه

 (. ۰۲3۵است و حمزه فراهتی در این باره ما را مطلع کرده است )فراهتی، 

یاسی و کند افق متنی قصه با سپهر واقعی کنش س در اینجا آنگونه که زیپس مطرح می

(: جلال ۰۲۱۱احمد،  شود )آل خورد و تخیل سیاسی تبدیل به کنش سیاسی می حزبی پیوند می

در این تردیدی نیست که »ای به منصور اوجی شاعر شیرازی بعدها نوشت که  احمد در نامه آل

همین قصه در مورد  خواست قصه بسازیم ساختیم. ، اما چون همه دلمان می«او غرق شده

 (.Chehabi, 2005صورت یک قصۀ سیاسی ساخته شد ) تختی نیز بهمرگ/خودکشی 

، ۰یابد: سطح متن ( تحلیل گفتمان در سه سطح انجام می1992 ;1995از نظر فرکلاف )

های پریان انقلابی در ایران عملاً دارای  . قصه۲، و سطح کنش اجتماعی۳سطح کنش گفتمانی

مثابۀ تخیل سیاسی به یک  واژگونی نمادینِ متنی بهابعاد گفتمانی بوده و از سطح براندازی و 

شوند و بخشی از گفتمان انقلاب در  کنش اجتماعی و سیاسی در عصر پهلوی دوم تبدیل می

ترین نویسندگان آن  های پریان از سوی مطرح شوند. این نوع از قصه حال ظهور را شامل می

 دوره سروده شده است.

وضعیت نظم یا تعادل دارای مشروعیت نیست و فاصلۀ های مذکور  در منظر انقلابی قصه

خانگی با غلبه بر  (. در قصۀ پریان، قهرمان در جهان برون۰طبقاتی باید واژگون شود )شکل 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Text  
2 discursive practice 
3 social practice 
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« نفس»سمت تحقق  کنشی و غیره مسیر خود را به چون ترس، وابستگی، بی« نفس»موانع تحقق 

از طریق ازدواج با شاهدخت و شاهزاده و دهد. در حلقۀ پایانی قصۀ پریان، قهرمان  ادامه می

است که در قصۀ  رسد؛ این در حالی رسیدن به پادشاهی و شاه بانویی به سعادت فردی می

همراه  پریان انقلابی قهرمان رزمنده با پیروزی بر نماد طبقۀ حاکم، رهایی جمعی را با خود به

سوی افق خوانندگان  ون بهشکلی همگ های پریان انقلابی به (. همۀ قصه۳آورد )شکل  می

شوند: نظم و وضعی دوزخی که باید واژگون شود تا بهشت پرولتاریایی ظاهر شود.  گشوده می

پسر یا  -مایۀ سفر قهرمان با هدف حذف یا کاهش تقابل پدر های پریان، کارسازی بن در قصه

به بیرون از  مادر و انواع دیگر روابط ادیپی در قصه قرار گرفته و قهرمان با سفر-دختر 

گرفتن قدرت و یا رقابت بر سر همسر از  دست قلمروی پادشاهی پدر، تقابل خود را با او در به

هایی که قهرمان به سرزمین بیگانه سفر کرده و در آن  ویژه در قصه برد. این امر به میان می

های گذار  بۀ قصهمثا های پریان انقلابی به شود. اما در قصه رسد دیده می سرزمین به پادشاهی می

شاه و وابستگان او یعنی -شود و در هر شکل آن، پدر سیاسی چنین چیزی مشاهده نمی

 (. ۲باید حذف شوند )شکل  نمادهای نظم مستقر چون شاه بانو و دیگران می

های انقلابی پریان؛ خشونت ادیپی،  سه مضمون مهم در تفسیر و تبدیل قصۀ پریان به قصه

جای مبارزه با  دالت عامه است. در الگوی سفر قهرمان، کودک قهرمان بهسفر قهرمان و مفهوم ع

نمادهای خودآگاهی در مسیر تحقق فردیت و بلوغ و گذار آیینی، سفر خود را با هدفِ 

دهد. گذار سیاسی و انقلابی  مثابۀ یک رزمندۀ کوچک انجام می دادن نمادهای طبقاتی به شکست

های پریان مارکسیستی، تولدی جمعی و پیوستن به  ی قصهتولد قهرمان در الگوی سفر قهرمان

که در نگرش پراپ  دیگر درحالی است. ازسوی ماهی سیاه کوچولودر قصۀ « دریا»یک کل چون 

و اوتر عدالت عامه با ایجاد تعادل مقارن است و در آن برای مثال رابطۀ ادیپی که با ستم پدر 

گروهی( و  روی دیگر و ازدواج با دختر )ازدواج برونبه پسر همراه بوده، با سفر قهرمان به قلم

های پریان انقلابی تنها با  شود، عدالت عامه در قصه شاهی( حل می رسیدن به سلطنت )برون

رسد. یعنی برخلاف قصۀ پریان،  به انجام می« شر»بردن و نابودساختن )کشتن( نماد  ازمیان

های پریان انقلابی بعدی  الت عامه در قصهای در میان نیست. از این رو، عد بخشش و مصالحه

شناختی  دیگر در تحلیل گفتمانی، در تغییر ادیپ هستی یابد. ازسوی گرا می ضدطبقاتی و مطلق

پولوتیکال قصۀ پریان انقلابی؛ باقی ماندن مسئلۀ ادیپی را -قصۀ پریان به ادیپ سایکولوژیکال
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ید: چرخۀ نبردی که جهانی است و پایانی توان در اوج خود د ای آخرالزمانی می شکل مسئله به

شود اما در قصۀ پریان  های پریان در اکثر موارد به حل مسئلۀ ادیپی منتهی می ندارد. پایان قصه

انقلابی، قهرمان راهی جز نابودکردن نماد طبقۀ حاکم در سراسر جهان ندارد، او باید نظم مستقر 

ه سرزمین پدری او باشد و چه مربوط به و نماد آن را سرنگون کند چه این نظم مربوط ب

شاه )استبداد( سرزمین او که پدرش -قلمرویی بیرون از سرزمین پدری. برای او فرقی میان پدر

کاپیتالیسم( که پدر او نیست وجود ندارد. این نبردی -است با شاه سرزمین همسایه )امپریالیسم

 است که از سطح ملی به سطح جهانی جریان دارد.

همسری و  همسری و درون ترتیب با توجه به پارادایم مارکسیسم تفاوتی میان برونبه این 

گرا( پراپی فاقد معنا  گرایانه )تعادل شود و کنش اصلاح شاهی دیده نمی شاهی و برون درون

شود. بدین گونه قصۀ قدرت  است، بلکه کنش انقلابی تنها راه برخورد با نظام مستقر تلقی می

شناختی که معانی متکثر دارند از دست داده و  را در عرصۀ نمادهایی هستی خود ۰هتروگلسیایی

کند. به  صدایی( نزول می )تک ۳منوگلسیاییبه ساحتی سیاسی، ایدئولوژیک، ابزاری، طبقاتی و 

-ای سایکولوژیکال ماند و حتی تبدیل به پدیده این ترتیب مسئلۀ ادیپی لاینحل باقی می

(. به همین دلیل است که روابط توتمیک و ۱و شکل  ۲ود )شکل ش سیاسی می-پولوتیکال/روان

معنا است چون خوردن گوشت گاو که عملاً همان  های پریان انقلابی بی مسئلۀ محارم در قصه

(؛ چیزی که در قصۀ ۰۲3۰زاده،  تن مادر و دارای پیوند توتمیک با قهرمان داستان است )حسن

شود اما در قصۀ  ها هرگز دیده نمی ه و سایر قصهپریان چون ماه پیشانی، قصۀ بلبل سرگشت

شود، الدوز گوشت را که به  پس از آنکه گاو شهید یا قربانی می ها الدوز و کلاغصمد بهرنگی 

های  (. این تغییر و تبدیل از قصه۰۲3۱؛ ۰۲۱۹کشد )بهرنگی،  دهانش شیرین است به دندان می

عنوان پرندۀ  نوان یک نماد شورشی دربرابر باز بهع ترکی عثمانی نیز متأثر است جایی که کلاغ به

نماد شاهی است. « باز»های پریان معمولاً  (. در قصهBrummett, 2000گیرد ) شاهی قرار می

کلاغ در قصۀ صمد بهرنگی؛ کلاغ شجاع، مبارز و شهید و نماد طبقات محروم بوده و به این 

شود. او برای  بهرنگی توجیه میهای صمد  دلیل است که برای مثال دزدی کلاغ در قصه

های حیاط خانۀ پدر و مادر الدوز را که نماد  سیرکردن فرزندان خود مجاز است تا ماهی

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Heteroglossia 
2 monoglossia 
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وابستگان طبقۀ حاکم هستند بدزدد و برای خوردن به فرزندان خود بدهد. او حق دارد نقشۀ 

ما با صحنۀ  شود قتل سگ را بکشد. حتی زمانی که ننه کلاغه از سوی نامادری دستگیر می

 شویم. شکنجه ننه کلاغه از سوی زن بابا چون عملۀ ظلم مواجه می

روایت  روایت است، قصۀ پریان انقلابی به یک کلان که قصۀ پریان یک خرده درحالی

قصه نیوش در قصۀ پریان انقلابی حالتی  -گو شود. رابطۀ قصه ایدئولوژیک تبدیل می

برخلاف -شود و متن و محتوای قصه ی کل تبدیل میگو به دانا یابد. قصه مراتبی می سلسله

مثابۀ یک عنصر  گو نیست. در اینجا قصه به مجاز به تغییر از سوی قصه -تعریف بنیامینی آن

شود. تحلیل گفتمانی فرکلاف در سطح  هتروگلیسیایی به یک عنصر مونوگلوسیایی تبدیل می

های سیال در  این سطوح دال گردد: در های اجتماعی بازمی سوم از خویش به سطوح کنش

سمت دوگانه  شوند. در اینجا این نمادپردازی خود تخیل سیاسی را به های پریان تثبیت می قصه

سمت براندازی  طبقاتی سوق داده و کنش را از براندازی متنی یعنی شورش نمادین گلوکمنی به

اجتماعی برپایۀ برد. جسمیت فردی عملاً به بدن  بافتی یعنی انقلاب و کنش زیپسی می

گرا، گریزان از فردیت و در تقابل با  شود: بدنی جمع های مارکسیستی تبدیل می ارزش

 گرایی. های کاپیتالیستی چون مصرف ارزش

های پریان انقلابی دیده  های پریان به قصه یکی دیگر از مفاهیم مهم که در بازآفرینی قصه

شناسی به معنای  الت مردمی در انسانشود مفهوم عدالت عرفی /عدالت مردمی است. عد می

کنش و کارکردی غیر رسمی و عرفی است و معنایی نمادین دارد. برانیسلاو مالینوفسکی 

شمارد اما این مفهوم در ادبیات فرهنگ  گونه از عدالت را عدالت غیرمستقیم می ( این1926)

ون از عدالت عرفی سخن یابد. استیت تامپس پژوهی معنای بسیار مهمی می ویژه قصه عامه و به

( Thompson, 1977های پریان در کتاب مشهور خود ) گفته و بر ابعاد عدالت اخلاقی در قصه

شناس است  ( که یک انسانScott, 1990تأکید دارد. این در حالی است که جیمز اسکات )

می بر ها عدالت مرد داند و معتقد است در این قصه های مقاومت می ها را قصه گونه قصه این

ویژه با توجه به اینکه در عصر فئودالی یعنی دورۀ ستم  ها به شود. این قصه ضد سلطه دیده می

اربابان بر کشاورزان و رعیت ساخته شده است، با نقد رابطۀ آن دو پیوندی عمیق دارد. بر این 

اساس، وی معتقد است در مرحلۀ نقض ما با بازگشت به بازپیوست در قالب یک عدالت 

( این مفهوم را در قالب عدالت روایی و Zipes, 2006, 2007رو هستیم. زیپس ) قی روبهاخلا
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های پریان را دادگاه نمادین  کند. زیپس قصه وجو می های پریان جست عدالت شاعرانه در قصه

های پریان  گیرند. از نظر وی قصه ها و ظلم ها مورد نقد قرار می شمارد، جایی که ستم مردم می

رسند. تحرک  اند که در جهان واقعی ممکن به نظر نمی دۀ نوعی عدالت رواییبازگوکنن

(. بنابراین در اینجا زمانی ۵تاباند )شکل  اجتماعی عمودی بخشی از این عدالت مردمی را بازمی

گوییم منظورمان از آن، ابعادی حقوقی و قانونی نیست بلکه  که از عدالت عامه سخن می

های پریان به  غیبت ابعاد حقوقی و قانونی است. در تبدیل قصهبازنمایی امر اخلاقی در 

کاهد و تنها با واژگونی کامل و عینی نظم  های انقلابی، عدالت به بعدی طبقاتی فرو می قصه

های پریان، عدالت عرفی و عامه  است که در ساختار قصه شود. این در حالی مستقر ممکن می

 شود. وجو می در تعادل جست

 

های پریان انقلابی تحلیل گفتمانی تغییر متن در قصه. 1شکل   
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 شناسی و تحلیل گفتمانی قصه گذار انقلابی در مقایسه با قصه گذار . الگوی ریخت2شکل 

 

 های پریان انقلابی  . بینامتنیت در قصه3شکل 

 ایران )ماهی سیاه کوچولو، حسنک کجایی؟ هرزه گیاه ماجراجو
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های پریان انقلابی های پریان و قصه مساله ادبی در قصه. بررسی تطبیقی حل 0شکل   

 
 های پریان انقلابی های پریان و قصه . الگوی تحرک اجتماعی در قصه5شکل 
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 گیری بندی و نتیجه . جمع6
های گذار سیاسی  ها و قصه پذیری ایدئولوژیک و آیین ای فرهنگ های پریان انقلابی، گونه قصه

را دربردارد که با هدف تأثیرگذاری بر ذهنیت کودکان، نوجوانان و جوانان از سوی نمایندگان 

وجود آمد. در این فرایند، قصه بُعد چندصدایی و قدرت  بینی مارکسیستی و چپ به جهان

دهد و به الگویی ایدئولوژیک برای انقلاب و واژگونی  ختی خود را از دست میشنا هستی

سیستم در دو سطح جهانی )کاپیتالیسم( و ملی )نظم و نطام مستقر در دورۀ پهلوی( تبدیل 

های پریان در چهار کشور ایران،  های این مقاله در مطالعۀ تطبیقی قصه شود. خلاصۀ یافته می

 ین به شرح زیر است: اتحاد شوروی، کوبا و چ

 تحلیل سطح متن. 6-1

 شده بررسی شدند: های پریان بازسرایی در این سطح، عناصر ساختاری و محتوایی قصه

گرا،  های جمع ها و کارکردهای روایی: قهرمانان سنتی جای خود را به شخصیت شخصیت

 .یا امپریالیسم شدند های منفی، نمایندۀ نظم کهنه، استثمارگر مبارز و انقلابی دادند و شخصیت

های دوگانه: مفاهیمی مانند خیر/شر، کهنه/نو، سلطنت/مردم و استثمارگر/مبارز  تقابل

بار بازتفسیر شدند تا ایدئولوژی مارکسیستی یا ضدِاستبدادی  صورت آشکار و غالباً خشونت به

 .تقویت شود

های سنتی بار اخلاقی  نهایی که در مت های شناور: واژگان و استعاره های مرکزی و دال دال

 .طور سیستماتیک برای انتقال پیام سیاسی و انقلابی بازتعریف شدند شناختی داشتند، به و هستی

 های گفتمانی تحلیل سطح رویه .6-2

 :ها در بستر انقلابی پرداخت این سطح به فرایندهای تولید، انتشار و مصرف قصه

ها، و مجلات  الب کتب درسی، انیمیشنها در ق در اتحاد شوروی و چین، بازسرایی قصه

 .کودکانه انجام شد و با آموزش رسمی و اردوهای انقلابی پیوند خورد

ای دولت بودند و  های تربیتی و رسانه شده بخشی از برنامه های بازنویسی در کوبا، قصه

 .دادند هویت جمعی و ضدِامپریالیستی کودکان را شکل می



 1040، بهار و تابستان 04شناسی، سال بیست و دوم، شماره  نامة انسان

 

887 

دتاً در قالب تبدیل ادبیات عامه به قصۀ پریان سیاسی و نشر ها عم در ایران، بازسرایی قصه

سازی ذهنی و سیاسی نسل کودک/نوجوان/جوان  گرفت و برای آماده کتاب کودک انجام می

 .کار گرفته شد علیه نظم مستقر به

 تحلیل سطح عمل اجتماعی. 6-3

پذیری  فرهنگهای مسلط و فرایندهای  های پریان با ایدئولوژی در این سطح، نسبت قصه

 :سیاسی تحلیل شد

های  تنها ابزار سرگرمی بلکه ابزاری برای انتقال ارزش ها نه های انقلابی: قصه تثبیت ارزش

 .گرایانه، مبارزۀ طبقاتی و وفاداری به حزب یا جنبش بودند جمع

ها کودکان و نوجوانان را از یک وضعیت پیشاسیاسی به  های سیاسی: بازسرایی تولید سوژه

 .های ایدئولوژیک و فعال در چهارچوب دولت یا جنبش انقلابی تبدیل کردند سوژه

های منفی در  ها: خشونت نمادین و حذف شخصیت پولوتیکال قصه-کارکرد سایکو

گیری تخیل سیاسی و آمادگی ذهنی برای ستیز  بر پیام سیاسی، به شکل های انقلابی، علاوه متن

 .کرد آن در دو سطح ملی و جهانی کمک میبار  با نظم مستقر و نابودسازی خشونت

 تحلیل تطبیقی .6-0

سیاسی ایران، اتحاد شوروی، چین و کوبا، وجوه مشترک و -با مقایسۀ چهار زمینۀ فرهنگی

 :های پریان آشکار شد های دگردیسی قصه تفاوت

شناختی به  های اخلاقی و هستی های پریان از متن وجه مشترک: در هر چهار کشور، قصه

 آنها جنبۀ ابزاری گرفتند. .های سیاسی و ایدئولوژیک تبدیل شدند ارهای انتقال ارزشابز

های  ها تحت حمایت و کنترل دولت در اتحاد شوروی، چین و کوبا، این بازسرایی ها: تفاوت

که در ایران بیشتر  مارکسیستی انجام شد و هدف تثبیت هژمونی ایدئولوژیک بود، درحالی

 .کرد فکران چپ و در مخالفت با نظم مستقر عمل می روشنشکل پادگفتمان  به

 :سطحی را طی کردند های پریان انقلابی در چهار کشور مورد مطالعه، فرایندی سه قصه

ها و  ها، تقابل ها با تمرکز بر شخصیت سطح متنی: دگردیسی ساختاری و محتوایی قصه

 .ها استعاره
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-ای و فرهنگی ها در بستر آموزشی، رسانه قصههای گفتمانی: بازتولید و انتشار  سطح رویه

 .انقلابی

های ایدئولوژیک و  دهی هویت سیاسی کودکان، تثبیت ارزش سطح عمل اجتماعی: شکل

پذیری نسل جدید از  فرمان .های اجتماعی و سیاسی سازی ذهنی نسل نوین برای کنش آماده

 شد. آنان درونی می های پریان در رهبران چپ برپایۀ تخلیل سیاسی که به کمک قصه

تنها فرایندی ادبی، بلکه کنشی  های پریان نه دهد بازسرایی قصه این تحلیل نشان می

دهندۀ  ها بازتاب پذیری ایدئولوژیک بوده است و دگردیسی آن سیاسی و ابزار فرهنگ-اجتماعی

 .تعامل میان روایت، قدرت و سیاست در قرن بیستم است

 منابع 
 .. قم: خرمزدگی غرب(. ۰۲3۵آل احمد، جلال. )

ای به منصور اوجی دربارۀ مرگ صمد بهرنگی و  نامه(. ۰۲۱۱بهمن  ۳9احمد، جلال. ) آل

 آرش. نامه مجله منتشرشده در ویژه .های پیرامون آن سازی افسانه

)گردآوری و تألیف(. تهران:  ها و آداب و معتقدات زمستان جشن(. ۰۲۵۳انجوی شیرازی، ابوالقاسم. )

 .امیرکبیر

  .، به کوشش بهروز دهقانی. تهران: روزبهانهای آذربایجان افسانه(. ۰۲۵3بهرنگی، صمد. )

 .فروشی ایران . تهران: کتابماهی سیاه کوچولو(. ۰۲۱۰بهرنگی، صمد. )

 .تهران: ماهریز .عروسک سخنگو(. ۰۲۱۹بهرنگی، صمد. )

 .تهران: بهرنگی .ساعت خواب و بیداری ۳۱ (.۰۲3۱بهرنگی، صمد. )

 .داران تهران: جامه .ها الدوز و کلاغ(. ۰۲3۱بهرنگی، صمد. )

 .. تبریز: اخترهای بهرنگی کامل قصه ۀمجموع(. ۰۲۹۱بهرنگی، صمد. )

 .. قم: ژکانتلخون الف(.۰۲۹۰بهرنگی، صمد. )

 .. قم: ژکانکچل کفتربازب(. ۰۲۹۰بهرنگی، صمد. )

 .. قم: ژکانکوراوغلو و کچل حمزهج(. ۰۲۹۰بهرنگی، صمد. )

 .تهران: حجر .حسنک کجایی؟(. ۰۲۱۹پرنیان، محمد. )

 .. تهران: نگاهزرتشت ۀ(: نام۰ها )جلد  اوستا: یشت(. ۰۱۱۲پورداوود، ابراهیم. )

 تهران: افکار. .کودکان و جهان افسانه(. ۰۲۹۹زاده، علیرضا ) حسن
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 .. تهران: بقعه و باززندگان ۀافسان(. ۰۲3۰زاده، علیرضا. ) حسن

 . تهران: افکار کودکان و جهان افسانه(. ۰۲۹۵زاده، علیرضا. ) حسن

شناختی  آستانگی ایرانی و بازنمایی نمادین مفهوم آلودگی: مطالعه انسان(. ۰۲۹3زاده، علیرضا. ) حسن

  .۰۳۱–۹۵(، ۲)۰۱، گیپژوهی فرهن جامعه. نمایش شهر قصه بیژن مفید
https://doi.org/10,30465/SCS.2019,4939 

. آیین گذار انقلابی براندازی متنی: از روایت شورش نمادین تا انقلاب(. ۰۱۱۰زاده، علیرضا. ) حسن

  .۳۰۱–۰3۹(، ۳۱)۹، شناسی نهادهای اجتماعی جامعه

https://doi.org/10,22080/SSI.2023,24553,2058 

 .. تهران: چتر فیروزههای پریان کودکان و قصه(. ۰۱۱۲زاده، علیرضا. ) حسن

. تهران: چتر های تفاوت آیا دیگری شیطان است؟ زایش هیولایی و کابوس(. ۰۱۱۱زاده، علیرضا. ) حسن

 .فیروزه

 . تهران: مروارید.کشی: تاریخ عشق به روایت پریان شمال پری(. ۰۱۱۱زاده، علیرضا ) حسن

 تهران: چتر فیروزه. .کشان: تاریخ نفرت و عشق به روایت پریان شمال پری(. ۰۱۱۱زاده، علیرضا ) حسن

 .. تهران: چشمهضحاک (.۰۲۱3حصوری، علی. )

 )منبع آرشیوی(: مجاهدین خلق. قصۀ کودکتا(.  )بی .دارها و ندارها

. تهران: سازمان اسناد و رضاشاه ۀکتاب اسناد سازمان پیشاهنگی ایران در دور(. ۰۲3۳دلفانی، محمود. )

 .کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران

 .. تهران: خانه ادبیاتپریا(. ۰۲۹۳شاملو، احمد. )

 .تهران: چشمه .دریا قصۀ دخترای ننه(. ۰۲۹3شاملو، احمد. )

 .تبریز: نوبل .گیاه ماجراجو هرزه(. ۰۲۱3عباداللهی، داریوش. )

 .. آلمان: انتشارات فروغهای دیگر ها و سال لاز آن سا(. ۰۲3۵فراهتی، حمزه. )

 .تهران: مروارید .ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد(. ۰۲9۲فرخزاد، فروغ. )

 .تهران: مروارید .تولدی دیگر(. ۰۲9۹فرخزاد، فروغ. )

 .. تهران: نگاهایران ۀحزب تود(. ۰۱۱۲چی، محسن. ) مدیر شانه

 .شیراز: سازمان جشن هنر نمایشنامه در دو پرده و چهار صحنه.شهر قصه: تا(.  مفید، بیژن. )بی

 .تهران: شرکت گهبد زند و هومن یسن )و کارنامه اردشیر بابکان(.(. ۰۲3۱هدایت، صادق. )
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